





CATALOGO TEMATICO
DAS OBRAS DO PADRE

JOSE MAURICIO NUNES GARCIA



MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA

MINISTRO DE ESTADO

SENADOR JARBAS GONGALVES PASSARINHO

CONSELHO FEDERAL DE CULTURA

PRESIDENTE: Arthur Cezar Ferreira Reis
VICE-PRESIDENTE: José Candido de Andrade Muricy



Padre José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830)

Retrato a dleo pintado pelo Dr. Nunes Garcia ¢ por éle legado ao Visconde de Tauuay.
Dias apds o falecimento do filho do compositor | 1884), scu testamenteivo, Dr. Paulo
Ignacio Goulart, dava a Taunay comunicacio do legado, & qual respondcu o Visconde (em
carta publicada na Gazeta de Noticias de 27-X-1881) anunciande a sua intencio de ofcrtd-lo
a0 Impcrial Conservalério de Musica. o rewalo que ota a biblioteca da Eseala de Miisica
d. Universidade Federal do Rio de Janeiro.







CLEOFE PERSON DE MATTOS

CATALOGO TEMATICO
DAS OBRAS DO PADRE

JOSE MAURICIO NUNES GARCIA

Nota Editorial
Informagio Biogréfica
Catilogo Temdtico

Comentirios

MINISTERIO DA EDUCAGCAO E CULTURA
CONSELHO FEDERAL DE CULTURA

1970






ngue, sco, musica, danga vestudr o e com da conm tituem va o
res representat vos dos grupos humanos em sua vida socia . Ddo- hes per-
sona dade, definem- hes comportamento asseguram hes marca mais vi-
sve de sug presenca no espago. Os povos, mesmo os de mais humi de
ou precdr ¢ man festagdo cu tura tém, ne es e ementos, t da a gama
de e prtua dade.

human dade abor gene que ocupava o mundo tropca,que hoeo
Brasi como os outros abor genes, os mportados, 0 negro afr canos che-
gados na cond ¢cdo de escravos como ainda o europeus representados nos
stoc s portuguéses que precederam ao descobrimento e mposi¢do de
uma soberan a, todos possu am, nague es va ores, muito de suas caracte-
v st cas, de sua vivéncia e de sna continu dade.

No particu ar do canto, da danca e da musica os trés cont ngentes se
diferenciavam certo e natura, mas nem por isso ofereciam menor ri-
queza nas manifestag es daque e tipo. Havia nées assm ago examinar-
mos os trés ngu os da vivéncie espiritua dos trés grupos para o qua
dro histérico-cu tura das ra zes brasie ras, uma contr buigdo erpre s va
a ser devidamente considerada. De todos trés no entanto, o que se foi
mpondo com maior intensidade pode ser encontrado no que os portu-
gué es troureram e era de ace tagdo un versa como ntegrante dos va o-
res do Ocidente, que comandavam, com os de cobrimentos, a revo u¢do
geogréf ca e comercia e o enasc mento as in ciat vas a preponder n-
ca civ iadoras que expandiam e dominavam.

Ndo se escreveu ainda a cronica pormeno zada, compreens ve , exata
do que foi o processo de criagdo art stice no Brasi co 6nia. Os e em n-
tos de que d spomos ndo sdo ainda suf ¢ entes para a not cia rea que
nos ref ra nomes e fatos. Os arqutvos 86 ma s recentemente comegaram
a ser exam nados para as surpresas que provocam. Ha t de uma histér a
por e aborar-se & uz do que se apura, suspe tar, i o
co on zador portugués ndo porque temham ocorr do n cigtivas governa
mentais, com o ob etivo de p ovocar, ace erar, garant r o processo cu tu-
7@, Mas porque, como se estd con tatando foram muitos os ep s6d os
que ref etem a ex sténcia de um sentido ndo apenas pragmdt co na em
présa co onia , mas tamb m esp r tua , de criagdo de be eza, reg strado em
mu tos dos va ores que a caracter zam, no caso a mi fca.

Nas dreas onde mais intensamente se rea izou o empreendimento da
d ¢



mia 7 i lembre-se, o que era naiural, porque acon-
tece sempre em téda parte onde a vida intelectual se intensifica pela a¢do
dingmica do homem como ser social, aconteceu o surgimento de uma Ou-
tra atividade, a criadora de valores estéticos. Foi assim na Bahia, em Per-
nambuco, nas Minas, no Rio de Janeiro. A histéria da creatividade bra-
sileira, sob aquéles dngulos i pelo gque jé& conhecer, tem,
nessas dreas, o sew maior fildo. E mas Minas, no particular de mdisica,
seja a religiosa seja a profana, encontramos uma coniribuicdo interessan-
tissima que se come¢a a apurar e a aqnalisar. Nas Minas, além da obra
literaria dos Arcades, registrou-se a¢ produgdo artistica do Aleijadinho e
a musica barroca de ezxcelente gqualidade, fruto tudo do meio que avul-
tavg e se distinguia pelos filoes auriferos, pelo fenémeno urbano, mais
ou menos inédito no Brasil e também por aquelas manifestagbes de bom
gbsto e de inteligéncia criadora.

A seiva mineira, & seiva baiana, & seiva pernambucana, sOmam-se,

como j& lembramos, a do Rio, j& sede de um Vice-Reinado e cidade que
principiava a orientar a criacfo do futuro Reino. Ceniro politico com ta-
manhas responsabilidades, maior nicleo demogrdfico da colénia, o Rio de
Janexm era, igualmente, ao tmcmr -se a centiria oitocentista, um centro
de culturais aprecit . Se enire os seus homens de espirito
descobria-se um sentimento de febeluio, que seria consequéncia de leitu-
ras proibidas pela censure oficial e do to das dades da
colomnia, face ds “novidades” que circulavam pelo mundo em mudan¢a vio-
lenta desde a Rewvolugdo Americana e a« Revolugdo Francesa!

gsse Rio de Janeiro, que em breve hospedaria a Familia Real portu-
guésa, passando a sede de Monarquia e portanio de um ainda vasto im-
pério, que se estenderia pela Africa e pela Asia, era bergo de um mestigo,
de nome José Mauricio Nunes Garcie. Como o Aleijadinho, venceria res-
trigdes sociais, impondo-se pelo génio criador como musico, maestro, autor
de uma literatura musical de que nos interessamos, na extensdo e valia,
pelo que hoje, o Conselho Fecleral de Cultum estd publicando(’). Essa
obra, 1 na espiri que possuia, serve igual-
mente para somar ao que de valores positivos jd havie, & chegada do prin-
cipe D. Jodo ao Brasil, no Brasil que o futuro Monarca ia impulsionar
com a sua presenca e a sua agdo de govérno. A antiga coldnia jd alcangara
um status privilegi que a dif das outras partes do ultramar,
garantindo-The uma posicdo especial, que se afirmava, inclusive, por gera-

(1) A odigo deste “CATALOGO TEMATICO DA OBRA DO PADRE JOSE MAU
RICIO NUNES GARCIA" decorre de uma decisfo do Conselbo Federal de Cultura mo scn-
lido de serem promovidas comemoragbes do 290 Centendrio do mascimento daquele compo-
sitor. Posteriormente, e em decorréncia daquela decisio, o Consclheiro Andrade Muricy apte-
sentou a0 Plendrio os originais da prescnte obra, cuja cdigio foi cntdo aulorizada.

Trata-se da primeira publicagdo, no Brasil, — cntrc as raras existentes na bibliografia
musical mundial —, do gtncro de que ¢ paradigma a obra pioncira do musicdlogo austriaca
Dr. Ludwig, Ritter von Kochel (1800-1877), CHRONOLOGISH TEMATICHES VERZEICHN
TON-WERKE WOLFGANG AMADEUS MOZARTS (1862), 4 qual se scguiram as de A.W.
Trayer e a de G. Nottabohm, respectivamente em 1865 ¢ 1868, sobrc a ohra de Becthoven
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Antes de se casar com o ‘“tenente” Apolindrio, Victoria Maria da Cruz
era viliva de Raimundo Pereira de Abreu, também “tenente”, de quem her-
dara “umas terras™ em Ubatiba, localidade préxima a Maric4, onde pro-
vavelmente morou, ao deixar o seu estado natal?,

Transferindo-se para a “corte”, nio usufruiu das terras que lhe cou-
beram, nem teve condigdes de defendé-las mais tarde. Em 1809 José Mau-
ricio dirigiu-se inutilmente a D. Jodo VI, por escrito, para reafirmar, em
nome da mie, a posse das terras. Essas, porém, haviam sido indevidamente
vendidas a terceiros por aguéles que as haviam ocupado, Informa o Dr.
N. G. que 0 Pe. J. M, antes de morrer, dividira entre seus filhos as terras
havidas do primeiro casamento de sua mie. Mas o doutor também nio
alcangou melhor resultado e viu-se obrigado a abandoni-las nas maos dos
dois senhores de engenho “que delias se apossearao” (“Apontamentos”,
p. 45).

Data de nascimento

Foi sempre de aceitagao pacifica a data de 22 de setembro de 1767 come
dia do nascimento do compositor. Dia de S. Maurlcio. Os seus bisgrafos mais
autorizados, Manoel de Araijo Porto Alegre e Jahuirio da Cunha Barbo-
sa, contemporaneos e ligados & sua pessoa, citam-na. Também o filho a
confirma (na data aposta 2 litografia por éle desenhada). Seria suficiente
a informagdo colhida em fontes tao autorizadas para isentar de qualquer
duvida a data, que tem sido repetida seguidamente, embora nenhum do-
cumento oficial a confirmasse. Uma cdpia da certidao de batismo, con-
servada no A.N. entre os papéis do processo da Ordem de Cristo, veio tra-
zer um pouco de perturbagdo & serenidade mantida em torno do assunto,
pois adianta: “... nasceo a erianga aos vinte do mez de Septembro”. Ndo
a 22, como a tradi¢do conservara, (Vide fotoctpia 2).

A autoridade dos que firmaram a data de 22, e o onomastico désse
dia —S. Mauricio— obrigam-nos a admitir que, desta vez, a tradigio me-
rece maior crédito que o documento. Que nio ¢, observe-se, o documento
original do registro de batismo, feito em 1767 e sim uma copia feita em
1809, a pedido do préprio padre, para satisfazer exigéncias do processa-
mento da tomada de hibito da Ordem de Cristo, que lhe fora concedida
por D. Joio VI O langamento original, que ainda deve existir no arquivo
da Catedral, estd extraviado, mas pode-se adiantar que se trata do Livro
11, folha 1161\, Tédas as probabilidades se inclinam a favor de um engano
do copista da Sé, em 1809, ao fazer a referida copia.

De sua aparéncia fisica possuimos véirios depoimentos: os retratos a
6leo pintados pelo filho, e a litografia do mesmo. Acrescente-se a mascara
mortuaria, atualmente no I.H.G.B. “Menino franzino”, escreve J.C.B.
Sua estatura de adulto nio coincide com essa informagédo. Do “grand mu-
latre” pedirs noticias aos irmios, quando afastado do Brasil, o pintor
Nicolau Taunay. Também M.A.P.A. informa: “estatura mais do que or-

5 Seu com indrio p nfo se realizon no R.]. pois nio apa-
rece em nenhum registro (Informagio prestada por Carles Reinghants, do Instituto de Ge
nealogia). A idéia que ocorre, diante do fato de terem sido “tenentes” os dois maridos de
Victoria Maria, ¢ de que j4 teriam vindo casados de Ubatiba.

1 B.N., $.M. (docs. hiogr)

1 Mencionado na cestiddo de batismo. E que ainda sc encontraria na Catedral em 1914,
pois vem cilado no livro de Alves dos Sanios — A arquidioccse de §. Sebastido do R.J.
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dinria®”, ao ser chamado para tirar-lhe a mascara mortusria, e observa
que “as dimensdes dsseas do seu todo mostravam que havia sido de forte
constltuigdo” ¥,

Doenca e Morte

A 18 de abril de 1830, aos 62 anos de idade, desaparece J. M. Qual a
enfermidade que, a partir de 1826, o inutiliza para a criagdo musical? Da
doenga em si, nada de positivo se pode adiantar. Sinais de pouca saide
pontilham em sua biografia. Em 1816, alegando enfermidades, pede para
celebrar missa em casa. A deficiente saide de J. M. refere-se também
5. Neukomm, a0 escrever, no A.M.Z. de 1820 que ... “apesar de sua pouca
satide™, foéra capaz de apresentar dignamente o “Requiem™ de Mozart.
Em 1822, J. M. interrompe as aulas no curso de misica, Nessa ocasido o
Inspetor da R.C., Monsenhor Fidalgo, informa, a pedido de D. Pedro: “he
certo que ele he doente".

Os biografos seus contemporaneos insistem no fato de se ter alterado
a satde de J. M. com o excessivo trabalho que lhe atribuja D. Jodo VI no
desempenho dos seus multiplos afazeres em diversas fungdes (vide capi-
tulo “Mestre-De-Capela”).

Se a sobrecarga de trabalho ndo é suficiente para justificar o des-
gaste fisico do mestre itor, deve-se h que, bem antes que
a idade o fizesse, ocorrera o decréscimo de sua criagdo artistica. Além
das razées apontadas, outra poderia ser causa essencial, néo esclarecida
até agora, da deficiéncia que teria levado o Pe. J. M. a renunciar, aos 49
anos, a um dos seus deveres de sacerdote. O desgosto, o desestimulo que
o atingiram seriam raz8ss bastante fortes, ao emotivo que era por natu-
reza o Padre-Mestre, para téo cedo fazer calar o compositor que alcangou
com o talento de que era dotado, a graga de comunicar a vida de seu mun-
do interior, em forma apurada.

Em 1826, emudece o compositor e imobiliza-se o regente. Em 1829,
segundo depoimento do filho, J. M. est4 “muito pobre e valetudinario”,
o que subentende decrepitude ffsica. Alude M.A.P.A. as horas em que
“sofria cruelmente”. O depressivo estado de espirito que transparece quan-
do se queixa do ‘“‘ganir dos cdes’ e do “coaxar dos grilos que me aborre-
cem e me entristecem”, encaminha a suposi¢do para alguma moléstia cr6-
nica e progressiva, possivelmente agravada por disttrbio circulatério, que
faz estancar, aos 59 anos, a razdo mais profunda de sua existéncia: a cria-
¢do. Acumulam-se na direcdo daquela hipétese alguns sintomas, melhor
diriamos, outros tantos indfcios: o esquecimento de sua prépria obra, nao
a reconhecendo, e a emotividade que o cronista assinala. .

Os acréscimos instrumentais 4 altima obra: Missa de S. Cecilia de 1826,
bem como a elaboragio de tratados teéricos, representam os lampejos dos
seus ultimos anos de vida, mas na verdade parece apagar-se essa 1Uz a0
mesmo tempo que a forga criadora. O “Compéndio de Muslica™ ¢ de 1821, e
as demais obras teéricas niao foram encontradas .

1 O “havia sido” deixa suspeita de que nio mais aparenlasse css2 constituicdo, 20
morrer. O que significa i ido por gressis

11 M.A.P.A. (Apontamenios sobre a vida e obra do Padre J.M.N.G.)

14 Informa M.A.P.A. (ob. cit) que J.M. concluira dias antes de morrer o “Tratado
de Contraponta”.
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Ao escrever a Missa de 1826 dizia J.M. aos seus amigos que seria a sua
1ltima composi¢do . No mesmo ano deixa de pagar as anuidades da Ir-
mandade em cuja igreja desejava ser enterrado: S. Pedro.

Finalmente, & pagina 58 do livro “que ha de servir para nelle se lan-
c¢arem os assentos de fallecimento das pessoas ocupadas no servigo do Pago”,
encontra-se éste laconico registro:

“Aos dezoito dias do mes de Abril, de mil oitocentos e
trinta annos, na casa de sua morada, na travessa do
Nuncio, faleceu o Reverendo Jose Mauricio Nunes Gar-
cia, e no dia desanove foi de licenga encomendado e se-
pultado na Igreja de S. Pedro desta cidade, e amortalha-
do nas vestes sacerdotais de que para constar fis este
assento”,

E assim lancava-se oficialmente, com a secura da linguagem buro-
cratica, uma pedra sObre uma fi a mi-
sica no Rio de Janeiro. Consagrava-se um esquecimento, e ao mesmo tem-
po selava-se muita injustica e muita desiluséo.

Por ironia dos fatos da vida, outro registro, no verso da fdlha ante-
rior (57 v.), face a face com a pagina 58, assinala a morte de Marcos Por-
tugal. Talvez menos lacénicamente, pols a memdria de sua gléria era mais
recente.

“Aos dezessete dias do mes de Fevereiro de mil oitocen-
tos e trinta annos, na casa de sua morada na rua do La-
vradio falesceo Marcos Antonio Portugal, casado com
Dona Maria Joanna Portugal e no dia dezoito foi por mim

pr te?) e do em an-
das para o Convento de Santo Antonio, onde foi sepulta-
do, amortalhado com vestes de cavalleiro de que para
constar fis este assento”.

Morava entdo J. M. na rua do Nuncio, n. 18. No fim do século, o Vis-
conde de Taunay l4 esteve para vé-la e escreve: “l4 estd, como naquele dia,
baixinha, térrea, de porta e janela, encostadinha 4 outra absolutamente
igual” i,

Ocorrido o Gbito, apresenta-se em casa do Padre-Mestre seu aluno e
amigo, o professor de misica Cindido Inicio da Silva que, em nome da
Irmandade de Santa Cecilia, oferece para cuidar do sepultamento e exé-
quias solenes, com missa e oficio de corpo presente, que a entidade oficial
dos misicos faria realizar, na igreja da Irmandade de S. Pedro.™

1 Carta do Dr. Nunes Garcia ao I.H.G.B., em 1853.

% ].C, 2-IX-1898.

1 Tém sido infruriferas, até agora, as buscas empreendidas no sentido de localizar os
ossos do Padre-Mestre da Real Capela, a fim de The dar conveniente e honroso hugar.
pultado, confarme pedira, no claustro da Igreja da Irmandade de S. Pedro, (onde foram
reunidos, enlre outros, os restos de Mont'Alverne, Perercca), uma provisio posterior de Mon-
senhor Narciso delerminou a remogdo dos seus ossos para a Igrcja da lrmandade do Sacra
mento. Nessa igreja nio foi achada “pista” para precisar o local au sinal de recebimento
desse legado.

Conta Joaquim Manoel de Macedo que os ossos da Pe. ].M. foram guardados em uma
uma de madeira entalhada, Destinava-se aos ossos de Frei Sampaio, mas o3 subscritores reu-
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Além da homenagem prestada pelo érgio oficlal dos miisicos do Rio de
Janeiro, uma linica voz se levanta para deitar, como escreveu o autor, uma
“pequena coroa” sdbre o seu tiimulo. Essa voz carregava a responsabllidade
da brilhante figura do conego Januario da Cunha Barbosa, orador sacro,
mals tarde secretirio perpétuo do Instituto Histérico e QGeografico Bra-
slleiro e seu companheiro nas lides eclesiasticas da igreja da Ordem dos
Minimos de 8. Francisco de Paula e da Irmandade de S. Pedro. A 7 de
maio fazia publicar, no “Diario Fluminense", um artigo sbbre o misico
que desaparecera. Nio s6 o compositor ¢ apreciado, mas a figura huma-
na e intelectual do Padre Mestre.

“Uma ligeira vista lancada agora sobre a sua vida, fara ver que nio so-
mos exagerados neste voluntario tributo da nossa amisade, e que o epitafio,
que devia estar sobre a sua campa, onde s6 se encontrio modestia e po-
breza, existe nos coragoens de saudosos patriclos, que conhecem quanto
elle honrara a sua patria, e quanto merecera dos amantes das Letras, e
das Bellas Artes".

8do repassadas de gravidade as palavras iniclais désse ‘‘necrologio™:

“Pede a justica que consagremos algumas reflexdes a memoria de
hum benemerito Brasileiro, que ha poucos dlas desceo a sepultura, mais
carregado de merecimentos, do que de annos. Este pequeno tributo da nossa
saudade na morte de hum patricio, que tanto nos honrara pela sua de-
cldida excellencia na profissio, que desde menino abragara, nio sera per-
dido para os Braslleiros, que amio ver recomendado 4 posteridade, e ao
conhecimento do mundo illustrado, 0 nome daquelle que se fez celebre,
cultivando com zelo, e perseveranga, os talentos, com que o dotara a Na-
tureza. J& ndo existe o Padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia, Mestre da Ca-
pella Imperial desta Corte".

mdos para tscc fim desistiram do _compromissa com o emtalhador (Adsizno, Rua Stnhol dos
of adqumda pelo d ra t




DESCENDENCIA

Caso néo isolado no panorama de qualquer época, José Mauriclo, sa-
cerdote, teve varios filhos, As informag¢des mais preclsas a respelto da sua
descendéncia tém por base a meméria deixada pelo mais ilustre dentre
&les: o Dr. José Mauricio Nunes Garcia Janior, médico conceituado, Ci-
rurgifio pela Academia Brasileira de Medicina e Cirurgia, professor de Ana-
tomia na Academia de Belas Artes, Cavaleiro da Ordem de Cristo?, Ofi-
cial da Imperial Ordem da Rosa, e o unico dos filhos que o Pe. J. M. le-
gitimou.

Embora nem todas as informagdes dos apontamentos biograficos que
escreveu, em 1860, para o Instituto Histérico e Geogrifico Brasileiro re-
sistam a um confronto com a documentagfio encontrada, temos que delas
nos valer para os fatos mais gerais de sua vida. Nessas paginas, por éle
préprio definidas como “a histéria humilde de minha genealogia”, in-
forma o Dr. N. G. que J. M., ao morrer, deixou além déle mais quatro
filhos. E acrescenta: todos do mesmo pal e da mesma mée (ob. cit.,, p. 44).
Chamava-se esta Severiana Rosa de Castro, e era filha de portuguds com
mulher escura: Andreza Maria da Piedade? Faleceu depois de 1860, j4
vitva de um comerciante (Antoénio Rodrigues Martins), com quem teve
outro filho igualmente ilustre: o dr. Severlano Martins, médico, que em
1869 cuidou de Gottschalk, atacado de febre amarela no Rio de Janefro.

Estranha sorte a dessa criatura, escura e humilde, filha de mulher
igualmente humilde, que de dois homens diferentes teve filhos que alcan-
c¢aram notoriedade.

O Dr. Nunes Garcia nasteu a 10.XII.1808. Em ordem cronolégica é
o terceiro dos filhos de Severiana Rosa. Foi batizado na Matriz de S. José
em 21 de dezembro do mesmao ano?. Teve por padrinho o professor de vio-
lino Francisco Joaquim da Silva, morador em Iraj4, e por testemunha o
também professor de miusica e copista de seu pal: José Baptista Lisboa
que representava, no ato, a avé Victoria Maria da Cruz+.

Os assentamentos do seu batismo registram apenas o nome de José,
e néo o de José Apolinario que, segundo informa o préprio Dr. N. G. (p. 2
dos “Apontamentos”), seria o nome por &le usado até ser legalmente re-
conhecido como filho pelo Padre J.M. Viveu sempre com o pal e a avé.




‘Talvez por isso o distanciar-se dos outros irmiocs, 20s quais se considerava
superior. Conheceu a miae aos 18 anos, mas foi-lhe devotado mals tarde,
embora reverenciasse de todos os modos a meméria do pai, a cuja data
de nascimento associava fatos de sua prépria vida, inclusive a data do
seu casamento (22.set.1833). Multas cépias levantadas no decorrer do
século XIX trazem essa data, ou a de 18 de abril, 0 que faz supor fossem
de Iniciativa do Dr. N. G.

O Dr. informa que era apontado ¢omo exemplo aos irm#os, quando
necessario repreendé-los. “Ele é que he vosso filho", dizia a velha Victéria.
Frase melo enigmatica, da qual se deve depreender que os outros nio mora
vam entio com o pai.

De temperamento fechado (vitima de preconceitos de ¢oér), um pouco
orgulhoso talvez, essa condigio se acentua bastante para o fim da vida.
Tornou-se misantropo, e o insucesso do seu casamento (desfeito em Cam-
pos, no ano de 1855, sob alegagido de que sua mulher desejava elimina-lo),
contribuiu para tornar mails amarga ainda a existéncia désse homem de
valor no campo de sua especialidade (obstetricia), dotado de multiplas
capacidades, inclusive a artistica,

O Dr. N.G. fol compositor. Além de uma Missa (manuscritos dividi-
dos entre a colegio de ‘Abrado de Carvalho e a do pesquisador Curt Lan-
ge), deixou um Album de pegas dedicadas & memoéria do pai, s quais deu
0 nome de “Mauricinas™s

Essa colegdo inclui melodias para canto e piano (sdbre poesias suas
e de amigos), pegas para plano (Valsas, Romances, Mazurcas e Lundus),
na maioria compostas entre 1840 e 1850. Varlas delas dedicadas 4 sua
esposa Ana Francisca ,ou a poetas e amigos seus, entre os quais Manoel
de Aratjo Porto Alegre e Cindido Inicio da Silva, possivel parente de
Ana Francisea (filha de Francisco Iniclo da Silva) e testemunha no seu
casamento.

Além de musiea, que estudou com o pai, o Dr. N. G. estudou pintura
com Debret, e deixou retrato a dleo de J. M., bem como uma litografia
do mesmo, documentos que valem % posteridade o conservar as fei¢cdes
do P.c M.

Refere o Dr. que ‘“pugnhando pelos direitos do reconhecimento pater-
no” arriscou-se a ficar sem efeito a escritura de legitimagio, em razio
da luta que lhe moveu um irmio (provavelmente Antonio José) ¢.

Entre os quatro filhos que habitariam com o pai 4 época do faleci-
mento, inclui o Dr. duas irméds menores “em estado de loucura desde
muito”. Refere-se ainda a um irmao, de nome Apolindrio José, “hébil
miusico e organista” que, em 1824, tocava na Igreja do Sacramento. A &sse
filho o Pe. J. M. estende a dedicatdria do *‘Compéndio de Miisica e Regras
de Acompanhamento”, em 1821. Nada sabemos a seu respeito, além dessa
informacéo e 0 ano do seu nascimento: 1807 (batizado a 27 de agosto,
tendo por padrinhos José Baptista Lisboa e a av6). O Dr. cita ainda outro

§ “Mauricinas. Colecio de Cangdes e Valsas Dedicadas 3 Meméria do Pe. Jusé Mau
ricio Nunes Garcia. Omnada com o seu rctrato Desenhado pelo Doutor J.M.N. Garcia”. Lito-
grafada por Heathon & Rensburg, Rua d'Ajuda, 68, Rio de Janciro [1850]

& A legitimagdo efetivou-se j4 bem nos Gltimos dias de vida do compositor (3-TV-1830)
e o enfraquecimento mental do Pe. J.M. explica certas condigdes do scu processamento. Foi
declarado que a legitimagio era de esponiinea vontade e sem constrangimento de pessoa
alguma. Ndo foram ouvidos parentes, porque o Dr. declarou. sob juramento, que nfo os
tinha alé o 42 grau(l) O da canta de do ata de
Iegitimagfo) traz data de 9-1-1838 (B.N, S.M., duu biogr), ¢ mfurma a3 datas ¢ os livos
de registro daguele ato: Livio 5.2, fl. 83 v, Reg. no Livio 92, il
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irmie sem esclarecer o nome, deixando entrever desinteligénecia entre
ambos. Inocéncio da Silva (Dicionario Bio-bibliografico Brasileiro, 8° vol.,
Pag. 206) adianta o nome désse irmdo: Antonio José, e ainda informa ser
pessoa de cardter pouce recomendavel. Nascide em 1813, batizado a 27
de margo e registrado como “Antdnio” (Livro V, fl. 267), ésse filho do Pe.
J. M. usava indevidamente o sobrenome paterng, pois nio fara legitimado.
O gesto confirma a “aprecia¢do” de Inocéncio e pode identificar o irmio
do dr. que pds em perigo a legitimac¢do que lhe outorgara o Pe. J. M. A
respeito de Antonio José pode-se adiantar que viveu além de 1884 e exer-
ceu profissdes varias, inclusive as de ourives e tipégrafo. A literatura era,
porém, a sua atividade mais constante. Deixou varias obras (Novelas,
Poesias) Impressas no Brasil e em Portugal.

Inocéncio cita 7 obras, algumas das quais encontradas no Brasil: “A
Grinalda” (pelo restabelecimento de D. Pedro II); “Hino consagrado aos
Liberais” (pela organizacio do Gabinete de 5 de janeiro, para ser canta-
do com a musica do Hino da Independéncia). Uma de suas obras & dedi-
cada ao Rei de Portugal, e se desmancha em expressdes cortesds. Foi re-
dator de varios periédicos publicados no Rio de Janeiro (entre &les trés
de natureza politica) mas de vida efémera, na entdo capital do pals:

“O Brasileiro” — Fdlha livre e independente. 1857-1858
(N.° 1-9).

“A Estréla do Brasil” — Proprietarlo e Principal Redator
(1861-1865) .

“O Espelho” — Fdlha peri6dica, politica e de teatro. R. J.
(1870) Tip. Popular.

“O Censor Brasileiro” — Revista. 1879. R. J. Tipografia:
R. da Ajuda, 41. (Folheto reimpresso 18892).

Antonio José casou-se duas vézes, a primeira das quais em 1836, com
uma prima, Cantilde, filha de Felizarda Moreira de Castro, irma de Se-
veriana. A segunda vez em 1841.

Além dos nomes de Apolinario José, Antonio José e José Mauricio, mais
trés eriangas foram batizadas na igreja matriz de S. José como filhos na-
turals de Severiana Rosa de Castro, duas das guais devem ser as irmas
menores a que se refere o Dr. Tudo leva a crer, inclusive 6 nome de trés
padrinhos, fossem filhos do préprio J.M., razio que nos leva a cita-los
todos, em conjunto.?

1806. José (Padrinho: Manoel Delfim Silva) L. 4.° p. 332
v. Batizado a 3.VI.1806.

1807. Apolinario José (Padrinho: José Baptista Lisboa e
Victoria Maria da Cruz) idem, p. 372. Batizado a
29 .VIIL

7 Nio so José Baptista Lisboa (membro fundador da Irmandade de Santa Cecilia, “di-
retor de misica” na Ordem do Carmo, copista, a quem J.M. destinou virias obras) era pes.
soa aluante na mcio musical. Ouiros tres padsinhos eram musicos: Jose do Carmo Tortes
Vedras (também fundador da Irmandade de S. Cecilia, musico da R.C. desde 1814), e Ma-
necl Roiz Silva. O iltimo era tenente e dirigiu a musica na Capela dos Terceiros do Carmo
nas festivi ivas da d0 de Portugal, em 23-XII-1809 (D P.H.A. da
Gb,, Livro de Festas do Senado da Gimara 1786-1830) . Foi admitido na R C. em 1818, e era
19 clarinerista do R.T.S.]. (o que confere a0 compadre de J.M. categoria como intérprete)
Sem falar no padrinho do Dr. N.G., Francisco Joaquim da Silva, professor dc violina e também
da Irmandade de S. Ceeilia.
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1808. José (Padrinho: Francisco Joaguim da Silva, e Vic-
toria Maria da Cruz por seu procurador José Bap-
tista Lishoa). L. 5.9, p. 16 v. Batizado a 21.XII.

1810. Josefina (Padrinho: José do Carmo Vedras, mu-
sico da C.R.) L. 5.9, fl. 86 v. Batizada a 3.III

1811. Panfilia. (Padrinho: Tenente Manoel Rodrigues
Silva) L. 59, fl. 173. Batizada a 16-IX

1813. Antonio (Padrinho: Antonio Bernardino dos San-
tos Ferreira) L. 5.9, fl, 267 v. Batizado a 27.III.

A referéncia feita pelo Dr. aos “4 irmAos, filhos do mesmo pal e mesma
mie” que viviam por ocasiio da morte do pal, faz crer na existéncia de
outros filhos do P.* M.c que provavelmente j4 nio existissem em 1830, Entre
esses o de nome José, nascido em 1806 mas sem duvida falecido antes de
1808, para que se explique a atribui¢io do mesmo nome a outro filho, nas-
cido em 1808: o futuro Dr. José Mauricio Nunes Garcia. Independente dos
irmaos citados pelo Dr. na sua memoéria, “todos do mesmo pai e da mes-
ma mae”, nfo deixa de causar suspeita o fato de J.M. apresentar-se como
“padrinho™ de uma crian¢a de nome Clara, de pais incégnitos, batizada
a 1 de setembro de 1800 (Livro 4.° de Batismo, S. José, fl. 79). O haver
nascido antes do Dr. afasta a idéia de que essa menina de nome Clara
pudesse ser uma das duas irm#s “menores em estado de loucura” cujos
nomes os registros de 1810 e 1811 esclarecem: Josefina e Panfilia.

Caso curioso envolve, ainda, 0 nome de um cirurgido da Santa Casa
da Misericérdia do Rio de Janeiro: Constancio Jos¢ Nunes Garcia. Enjei-
tado nessa Instituicio e falecido em 1824, teve seus bhens (6 escravos) re-
clamados pelo Pe. José Mauricio em janeiro de 1825%, que se apresenta
como seu primo e padrinho de batismo, alegando havé-lo vestido e cuida-
do, desde a idade de dois anos, fazendo-o estudar em Portugal®. O fato de
apont-lo como primo nada significa em contrério, pois em 1828 o unico
filho legitimado do P+ J. M. ainda era citado como “‘sobrinho™ (documento
de renuncia ao titulo da Ordem de Christo). Também nao invalida a hi-
pétese o fato de ndo haver sido mencionado o cirurgido pelo Dr. N. G., que
se refere aos irmaos vivos “na época do falecimento paterno”, em 1830, e
Consténcio José faleceu em 1824.

Pode-se conctluir, portanto, que o P J. M. teve, pelo menos, seis filhos:
0 Dr. José Mauricio Nunes Garcia, Apolinario José, Antonio José, José, Jo-
sefina, Panfilia. E, com certa margem de duvida, Clara e o cirurgido Cons-
tancio José Nunes Garcela.

8 Soares, Ubaldo: O passado Herdico da Casa dos Expostos. (1959) p. 220.
9 AN L J.J3, Lo 23, 195, p. 247.
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ORDENAGAO

Surpreende o fato de José Mauriclo, cuja vocagio religiosa & pelo me-
nos discutivel, ter-se feito sacerdote aos 25 anos. Seria objetivo, segundo
interpretam seus hidgrafos, aleangar posi¢io social que o compensasse de
dois fatdres adversos: a cdr e a condigio econdmica.

Parecem outras as raizes dessa op¢io, e atenderiam a impulso de na-
tureza musical, entre as quals o de habilita-lo melhor & posigio de mestre-
-de-capelal, Para a crianga que aos seis anos 14 revelara talento no estudo
da miuisica e se familiarizara com a sua pratica como menino de coro, o que
Porto Alegre informa, e para o jovem que a0s dezesseis anos j4 se revelara
compositor, o fato de eleger a0s 25 anos uma carreira que lhe facilitasse
as tendéncias e inevitavels aspiragdes tem significado posltivo. Era o ca-
minho para afirmar-se no terreno da musica, Era a porta aberta para o
regente do cdro da Sé, para o mestre-de-capela, para o compositor. Que
outra posi¢do mais condizente com o seu talento poderia proporcionar a
J. M. maiores satisfagdes?

Se havia ou néo vocagdo, & outro problema. Contudo, acima da neces-
sidade intelectual, ou da de fazer estudos superiores com os
meios ao seu alcance, a exigéncia de ordem musical parece suficiente-
mente ponderavel para justificar a escolha da carreira

Normas vigentes em sua época ili que

“para isso estivessem capacitados”. Em 1781 (19 -III) o bispo do Rio de
Janeiro, D. José Justiniano Castelo Branco, ahorda o problema do clero
nesta cidade. “... procurando formar um clero digno de ocupar-se futu-
ramente nas fungdes eclesiasticas”, e empenhado em que “as prévias dis-
posi¢des de uma verdadeira voca¢do” se acompanhem de “suficiente ins-
trugio das obrigagdes que contrahem nes',e sublxme estado, e de cada hum
dos graus que hahilitem para o , 0 bispo ica aos dioce-
sanos que pretendam ordens:

1) “Que nenhum ser4 admitido... sem primeiro mostrar ter seis
meses sucessivos de residéncia pessoal no Seminério de S. José desta ci-
dade. .. de maneira que se possa formar conceito ... e assegurar-se o pre-
tendente da firmeza ou insubsisténcia de sua vocac@o”. Désse estdgio no
Seminario S. José deviam mostrar certidio assinada pelo vice-reitor com
declaracdio de frequéncia, sem a qual ninguém seria admitido a exames.

1 Emhora ultrapassada como praxc, cm sua época, a condiglo de padre associada & fi-
gura do mestre-de-capela que havia levado Francisco de Vaccas a propor em 1552 “que se
faria clérigo se Ihe dessem uma prebenda ma S¢”, essa condicio parece uma consianle no
R.J. daqueles decinios, como Catedral de um bispado importante.
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E licito supor tenha eantado a primeira missa na Capela de N. S.2 da
Concei¢ao, do Paldcio do Bispo, como j4 o haviam feito os presbiteros or-
denados a 17 de dezembro de 17915,

Outro aspecto de suas qualidades intelectuais, o do orador sacro,
corresponde ao titulo de Pregador Réglo. Moreira de Azevedo, baseado nao
se sabe bem em qual fonte, informa que lhe valeu o titulo o “Sermao dos
Santos Inocentes”, pronunciado na Capela Reals.

O Dr. Nunes Gareia, que nio endossa ou nao repete semelhante infor-
magdo, acrescenta, sem maiores esclarecimentos, ao desenho alegérico que
acompanha a f6lha de rosto das suas “Mauricinas” com titulos de com-
posigdes do pai, o tema de varios sermdes sem duvida pronunciados por
J.M.: Sermio das Déres, das Ligrimas, de S. Cecllia, dos Santos Inocen-
tes, de N. S2 do Amparo, de Pentecostes, e Sermao sébre a Peniténcia.

Nenhuma outra informagio acompanha essa faceta da personalidade
do padre compositor. Sabe-se, porém, que o bispo D. José Caetano apre-
ciava grandemente as suas qualidades intelectuais, e 0 tinha como “um
dos mais ilustrados sacerdotes da sua diocese, em guem sobejavam talen-
tos fora da musica™?,

C.M. Livia 52 das matriculas de Ordinandos.
Moreira de Azevedo: R.I1.LH.G.B, tomo XXXIV, Parte II, vol. 43.
M.A.P.A. (ob. cit)
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Cantundria, que ingressou na Catedral como aluno de J. M., parece um re-
f6rgo 4 hipétese. Apresentando-se em 1825, para ocupar o cargo de timba-
leiro da R. C., déle informa Monsenhor Fidalgo: “O Cantu4ria j4 tocou em
épocas passadas como timbaleiro, quando funcionava na Capela como alu-
no do Pe. J. M. Mudando de mestre deixou a Capela, onde sé ia a focar
quando lhe pagavam’”’. Pelas mesmas razoes pode-se imaginar também
fosse aluno de J. M, o misico Tertuliano de Souza Rangel, que na mesma
ocasido solicita aquéle pésto, alegando haver servido “gratuitamente du-
rante 12 anos”4

Vineulado, como vimos, as suas fungdes na velha S€, a criagio do cur-
s0 publico de muasica antecedeu a indicagiao do Pe. J. M. para mestre-de-
-capela. Ainda uma vez, o documento de 1822 informa a data, mas de modo
indireto, quando J. M., doente e cansado, solicita a D. Pedro I lhe seja
conservada, a titulo de remuneragio pela aula que mantinha gratuita-
mente “hé quase 28 anos”, a pensdo de 32§600 que lhe fora concedida por
D. Jodo VI e que D. Pedro retirara em 18215 K pouco provével que o Im-
perador tenha atendido ao pedido do velho Padre-Mestre, possibilitando
désse modo o funcionamento do curso até a morte do seu criador. O fato
de a sua atividade profissional interromper-se no ano de 1826 (o de sua
ultima composi¢do), significa precariedade de satide para os encargos e
a responsabllidade de ensinar. Acresce ainda a circunstiancia de que den-
tro da situagdo em que se encontrava a C. R. ap6s a partida de D. Joao
VI, ter-lhe-iam escapado condi¢bes de encaminhar profissionalmente os
seus alunos.

A hipGtese de que J. M. continuasse & testa do curso até a data limite
de suas atividades (1826), fixando o perfodo de 32 anos para a sua dura-
¢80, nao ¢ confirmada pelo Dr. Nunes Garcia, que informa o prazo: 28
anos.s V do a0 citado to de 1822, -s¢ que o numero
de anos invocado pelo Padre-Mestre em 1822 nao foi ampliado. O curso
teria sido interrompido no ano da peti¢do, 1822. Durara 28 anos.

Quando transferiu a Catedral da igreja do Rosario para a lgreja do
Carmo, e firmou as diferentes atribuigdes, D. Jodo VI inclulu entre as
obrigagdes de J. M. o ser mestre de musica da R.C Que significaria
essa atribuicio? Reconhecimento implicito do curso da rua das Marrecas,
ou nova atividade didatica de J. M., a servigo da C.R.? A primeira hip6-
tese nao & valida. J.M. continua com a aula publica até 1822, encaminhan-
do para aquela capela os seus alunos. Também a hipotese de ter sido o
curso de musica anexado ao organismo da Capela Real se desfaz ante 2
proposta feita em 1813 por D. Jodo VI, no sentido de criar um Semindrio

sionais, como o seu predecessor, mas com alunos seus. NSo sendo “contratados” como os me-
ninos “érfdos de §. Pedro”, csses alunos nio perceblam ordenado, e com isso a despesa dimi
nuia. (D.P.H.A. da Gb, festividades de S. Sebastifo, 1786-130).

1 (A, N, Cx. 12, pac. 1, doc. 9).

4 (A N, Cx. 12, pac. 1, doc. 6). Embora nfio scjam 1aros, na Capela Real, o5 casos de
wmtisicos proponda-se 2 locar ow cantar sem sencimenios. Tais propostas eram submetidas
a0s mesires-de-capela, como ocorreu, ainda em 1825, com a pretensio de Vicente Ferreira
Ponte, submetida 4 Iinformagio do padre J.M., por ordem do imperador. (A.N. 1, J.J. 198,
p 98).

5 Queixa-se o Dr. Nuncs Garcia que o Pe. |.M. ficou reduzido, mo {im da vida, aos
6005000 anuais que vencia em 1798 ac scr nomcado mestre-de-capela da S¢ (ob. it, p. 36).

¢ oh. ciL, p. 36.

7 €.M, Decreto de D. Joio VI em 26-XI-1808.
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de Miisica destinado a meninos cantores da mesma capela. Para por em
pratica a idéla désse “Conservatério de Sopranos”, como o qualifica D.
José Caetano, propunha D. Jodo VI a extingfio do Seminario S. José. Diz
o bispo: “Néo vejo a grande necessidade de fundar um colégio de miisica
para 12 rapazes, s com o fim de obter algumas vozes de sopranos por
que parg ésse mesmo fim tem {4 V.A_R. estabelecido um suficiente orde-
nado a hum Frofessor de Muzica, que he igualmente Mestre da sua Ca-
pella Real, e que pode muito bem descobrir e aproveitar algumas dessas
taes ou quaes vozes de soprano, que houver no Rio de Janeiro”™? Como é
sabido que J. M., apesar dos seus miiltiplos encargos, percebia, na C.R.,
apenas 6008000 anuais, por “todos os referidos empregos"™ (“Mestre de
Musica da Real Capela; Organista, também da Real Capela; Dar ligdes
gratuitas A mocidade que se destina a aprender aguely Arte”) no lhe
cabe a referéncia feita pelo bispo do Rio de Janeiro®. Foi dito que o curso
gratuito de misica do Pe. J. M. nasceu na rua das Marrecas. Moreira de
Azevedo Iinforma® que a casa correspondia 4 que, no fim do século XIX,
tinha o n.° 14. A “propriedade” resultara da doagio de Thomaz Gongal-
ves, comerciante, pal de um aluno seu, que mais tarde se fez sacerdote:
José Marcelino Gongalves, padrinho de sua investidura na Ordem de
Cristo.n

Em 1810, J. M. contral divida de 400$000 com base na hipoteca dessa
casa 2, Compromisso ido em face de a situagso proflssio-
nal, teria sido a causa de muitas complicagdes financeiras que afligiram
o compositor até o fim de seus dias. Era “outorgado credor” o Capitao
Mateus Francisco Gomes. Pela obrigagio de salda-la em um ano “em
prestagdes iguais de 3 em 3 meses, satisfazendo juntamente nesse tempo
us competentes Juros que for vencendo 2 proporgio que 16r pagando”, res-
ponde J. M. com todos os seus “bens presentes e futuros”, especialmente
o referido prédio 2 rua das Marrecas®, Se, por qualquer razio, a divida
nio foi satisfelta, J. M. tera perdido a casa (onde provavelmente residia)
e o curso de musica se tera privado do local onde funcionava. Tudo leva
a crer tenha ocorrido precisamente isso, e J. M. haja perdido a posse do
prédio, esmagado pelo pagamento da divida. Nesse ¢aso, j4 em 1812 o curso
nio mals funcionaria 2 rua das Marrecas, donde as continuas mudangas

4 C.M. Livio 29 de Apontamentos de D. Jost Caetano.

9 Mas & vilida a hipdtese de atribuir-se 2 M. Portugal a idéia désse Semindrio de musica
do qual tle seria, certamente, candidato a diretor, apesar da probabilidade de ser, também,
o professor com o “suficiente ordenado” a que se referc o bispo.

1 R. LH.G.D., Tomo XXXIV, 24 parte, p. 295.

1 O nome de Thomaz Gongalves ¢ sempre citado, como autor do benemdiito gesto de
doar a casa da Tua das Marrccas (para fins de facilitar sua ordenagfo, diz M.A.P.A). O nome
do filho de scu henfeitor, José Marcclino Gongalves, leva-nos ao comendador de igual nome
que. na data da aclamagio de D. Joio V1, ornou e iluminou as janclas de sua residéncia, 3
Rua do Passeio csquina de Bellas Noutes (Marrecas) , como demonstragda de juhilo pelo acon-
tecimento. (Relagdo dos Festejos da Aclamagio de D. Jodo VI. Falheto raro, B.N., S.L.R)
Do que s¢ pode concluir que a casa de J.M. situava-se no terreno de seu amigo e protetor,
cu de sua familia.

12 “Morada de casas térreas que tem na rua das Marrecas, que partem com o Coronel
Anténio Nascentes Pinto por hum lado” ¢ de outro com quem dircito for as quaes sdo livres
de foro, pensio, penhora ou hipoteca alguma”, informa o compositor no térmo da hipoteca.
(A. N.. Livro 203, 0. 71)

13 Dentro do prazo fixado para o pagamento da divida (1811) inserese o pedido de
J-M. a D. Joio VI para rchaver as terras que sua mae herdara de seu primeiro marido, o
tenente Raimundo Pereira de Abreu.




de residéncia e as providéncias no sentide de obter outro local para dar
as referidas aulas de misicad, Sio conjecturas que se levantam diante
de um requerimento endere¢ado a D. Jodo VI no ano de 1817, no qual J. M.
pede lhe seja feita concessio de uma casa a4 rua do Lavradio, onde possa
continuar a ministrar as aulas de seu curso gratuito de musica’s. Ignora-
se a decisdo de D. Jodo VI. O certo é que, em 1817, J. M. morava préximo
ao Largo de S. Jorge, onde o povo ia ouvir os ensaios dos seus “12 Diver-
timentos™.

O que ters ficado, para o Brasil, de todos &sses anos de apostolado
didatico do padre compositor? Ficou, sem duvida, o exemplo que veremos
frutificar na criacao do futuro Imperial Conservatério de Misica, inicia-
tiva em que se empenha um dos seus alungs, oito anos apés a morte do
mestre. Inaugurado no ano de 1848, o Imperial Conservatério de Misica
& atualmente a Escola de Miisica da U.F.R.J. Ao inauguri-lo, Francisco
Mancel, seu fundador e diretor, encontra afinal a oportunidade de fazer
referéncia ao seu velho professor: “... ésse homem excepcional, que pela
forga do seu génio chegou a ombrear com as maiores notabilidades da
Europa .16

Teriam permanecido comao base de ensino, no ndvo estabelecimento,
os principios didaticos defendidos pelo Padre-Mestre? Evidenclou-se que
a pratica musical era a base dos ensinamentos da rua das Marrecas. J. M.
nio dispunha sequer de piano, e a viola de arame ¢ o instrumento a que
recorre para a necessiria exemplificacdo de tons, intervalos, modulagdes,
acordes. O mais ficava entregue i pratica bem orientada e ao espirito
profissional que animava os misicos. Escreve o Dr. N. G., ao veicular essas
informagdes, que o repertério cantado em aula incluia pegas da época:
“As Estagdes”, ou o “Stabat Mater” de Haydn, o que denota sem davida
um senso de atualidade surpreendente e bastante proveitoso aos futuros
professores de musica.

Uma relagdo dos alunos do curso do Padre J. M. reuniria nomes com
relevante atividade no magistério, ou integrando as orquestras da cidade.
Entre éles os filhos. O Dr. N. G. cantava (&le préprio relata, com o “con-
vencimento™ que lhe era peculiar, uma cena de desafio com o castrado
Fasciotti), e era compositor (vide cap. “Descendéncia”, pag. 16). Do outro
fitho, Apolinario José, sabe-se, por intermédio do Dr. Nunes Garcia que
era “habil musico e organista™, e pela dedicatéria do “Compéndio de Mi-
sica e Método de Piano forte”, escrito por J. M. em 1821, pode-se deduzir
que também aprendera com o Pai.

Dentre todos os alunos sobressai, sem duvida, o nome de Francisco
Manocel da Silva. Compositor e regente, grande figura de administrador,
Cavaleiro da Ordem da Rosa, Professor da Casa Imperial, fundador e pri-
meiro diretor do Imperial Conservatério de Miisica, de que nasceu a Es-
cola de Misica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, autor do Hino
Nacional Brasileiro, fundador e presidente de uma “Sociedade Beneficente

14 Entre a Rua da Vala, onde nasceu, ¢ 2 rua do Niincio, onde morreu, assinalam-se
virias residéncias de ].M.: Rua Delris do Hespicio (1789). Marrecas (1794), Ajuda (1789).
Invilidos (1B16), Largo de S. Jorge (I817). novamente Rua Detrss do Hosplcio (1826), tua
Larga de S. Joaquim (1827).

1 Livio 9° de Avisos do Ministério ¢ Secreraria de Estado dos Negdcios do Reino
(17-11-1817, pig. 175).

16 Discurso ma cerimdnia de inauguracio do Imperial Conservatério de Musica
(13-VIII-1848) .
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Frei José Marcelino Gongalves — Padrinio da tomada de habito da
Ordem de Cristo, era filho do comerciante que doou a J.M. a casa da
rua das Marrecas.

Joaquim Thomaz de Cantudria — Féz parte do céro da Sé (como ins-
trumentista), e depois afastou-se. (Vide nota & pégina 24).

Claudlo Antunes Benedicto — Pertencia & Irmandade de Sta. Cecilia
em 1819. Copista, trabalhou com Theoténio Borges Diniz. Cantor musico
da R.C. e amigo do Dr. N.G.

Padre Manocel Alves Carneiro — Musico instrumentista da C.R. Foi
tesoureiro do Imperial Conservatério de Musica.

Francisco Manoel Chaves — Copista da C. R. e com copistaria & rua
da Ajuda. Muitas obras de J. M. foram por &le copiadas, e podem ser loca-
lizadas em diferentes arquivos.
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JOSE MAURICIO, MESTRE-DE-CAPELA

A mais antiga categoria profissional que funcionou no Brasil, no cam-
po da miisica, parece ter sido a de mestre-de-capela. Desde a atuagho “ci-
vilizada” do padre miisico que acompanhou a frota de Cabral e disse e
cantou a primeira missa em terras do Brasil, os sinais de vida musical na
primeira fase pés-cabralina assinalam a presenca de pessoas ocupadas em
preparar a musica destinada as cerimdnias religiosas, ou que delas se ser-
vem como vejculo, em fungho da catequese. Decorre désse fato que, nas
mais remotas informacoes referentes 4 misica, apontam nomes de mes-
tres-de-capela.

Cite-se, entre os primeiros, Francisco de Vaceas, j4 no Brasil em 1552.
Seu nome aparece em carta do infortunado D. Pero Fernandes Sardinha,
bispo de Salvador, ao rei de Portugal com a referéncia: “mui grande misi-
co cantor que hd muitos anos que por sua vontade veio a estas partes”.
Deixara a provincia do Espirito Santo e se propunha para ensinar a cantar
na cidade de Salvador; seria mestre-de-capela e “se faria clérigo a tréco
de uma prebenda na S¢€", entdo desservida de outro Mestrel.

Na mesma carta, o bispo pede “uns 0rgaos” ao rei e informa que o
Chantre F. de Vaccas féra companheiro do Padre Penafiel, outro cantor
de D. Manuel2,

Com a multiplicagio de sés em diferentes pontos do pais, outros mes-
tre-de-capela vém atuar nos demais bispados do Brasil (no século XVI em
Pernambuco, no XVII° em Belém, e no XVIII® no Rio de Janeiro), e séo
citados nas crdnicas e documentos portuguéses a partir do século XVI.
Infelizmente, as noticias acérca da musica nessa época recuada de nossa
histéria nada adiantam quanto 2 capacidade dos que para aqui vieram,
nem quanto aos limites de suas tarefas.

A Sé do Rio de Janeiro (Prelazia desde 1575), criada em 1676 na Igre-
ja de S. Sebastifio no morro do Castelo, transfere-se em 1734 para a Igre-
ja da Santa Cruz dos Militares (no mesmao local de haje, 4 rua 1° de Mar-
¢o). Suas condicdes precarias em 1737 impdem ao corpo eclesldstico nova
transferéncia ,e mais uma vez vai abrigar-se em igreja alheia: a da Ir-
mandade do Rosario ¢ S. Benedicto, erecta por devocdo de homens de ¢fr,
4 rua chamada da Vala (Uruguaiana) entdo fora dos limites da cidade.

Nessa igrejinha, ainda em chédo de terra batlda, atuara como mestre-
de-capela, nos filtimos decénios do século XVIII, o Reverendo Joio Lopes
Ferreira. Falecido éste, ao findar do século, a indicagho para substitui-lo
recai sébre um musico de 30 anos, de cdr escura, professor, organista, com-

! A proposta de F. de Vaccas mformatia, indiretamente, praxe da época: a de farer-se
“clérigo™ para hahi 2 condigio de
2 “Corpo Chron., I, 88, 63". (Torre do Tombo, Portugal).
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positar, padre, presumivelmente 4 ligado 2 Sé, e fazendo jus a considera-
¢do de seus contemporaneos. Sdo essas as credenciais de José Mauricio
Nunes Garcia ao ser nomeado, em 1798, mestre-de-capela da Catedral e
Sé do Rio de Janeira3,

Qual a capacidade do novo mestre-de-capela? Sem duvida, crenden-
ciava-o para o pOsto sua bagagem significativa de compositor. Pouco pro-
véavel a presenga de outro musico da mesma envergadura, nos quadros do
R.J., para ocupar 2 mais representativa fun¢ao musical na entao capital
da colénia portuguésa.

A participacio de J. M. nas atlvidades da Sé, antes de ser oficialmente
indicado mestre-de-capela, é presumivel por virias razdes, inclusive a
composi¢cdo de obras que 2 ela se destinam. Os autégrafos das “Vesperas
de Nossa Senhora”, de 1797, escritas “para a Sé do Rio de Janeiro”, con-
firmam o fato4. Outro vinculo com as fung¢des musicais da Sé seria a co-
laboragdo dos seus alunos no cdro da mesma igreja, segundo informacio
de Mons. Fidalgo ao documento de 1822 (fot. 5). Atividades profis-
sionais, que ndo o excluem como provavel “menino de c6ro” no conjunto
da mesma igrejas.

Nomeado mestre-de-capela a 2 de julho¢ de 1798, somente no ano se-
guinte J. M. se torna membro da Irmandade de N. 82 do Rosario e S.
Benedito dos homens de ¢Or, “dona” da igreja em que funcionava a S€.
O gesto di4 o que pensar. Por que razdo o faria? Contingéncia? O ndo
haver ingressado antes pode ser explicado pelo fato de ja ser membro de
duas Irmandades: a de S. Pedro dos Clérigos (a “minha Irmandade”, como
dizia), e 2 Irmandade de S. Cecilia, como também pela sua posicdo de
padre ligado 2o Cabido, diante da animosidade entre o Cabido e a Irman-
dade do Rosario. De gualquer modo, é significativo o fato.

Mulato e padre, convergiam para J. M. em sua posi¢Ao de mestre-de-
-capela duas condi¢des antagénicas. De um lado o Cabido (a quem caberia
a escolha do mestre-de-cabela da Sé), momentaneamente abrigado en-
tre as paredes da igreja da Irmandade, mas sempre as turras com ela.
Por outro lado, os donos da casa, homens de sua raga, olhariam com des-
confianga o padre indicado pelo Cabido, e que néao era o seu Capeldao’

3 Indicagio que talvez nfo representasse atividade nova em sua vida, Desde 1791, era
denominado “Sr. Padre Mestre” na Igreja da lrmandade de S. Pedro dos Clérigos (comuni-
cagio de René Brighenti, segunda o -Livro 3.9 de Receita & Despesas. 1791-1850) .

4 Vide ambém: Apéndice, nGmeros XIII ¢ CXIIL

$ Em documento dirigido a D. Pedro 1 no ano de 1822, J.M. alega ter servido 4 S¢
durantc “quasc 13 anes”, o que, tomando como ponto de releréncia o ano de 1808, fixa em
1795 (0 mesmo da criaio do “Curso de Musica”) o inicio de sua varticipacio nas atividades
da mesma velha Sé.

6 A data de 2 de junho, habi citada, deve ser ituida pela de 2 de julho
(C-M., Livio 3 de Portarias e Provisbes episcopais, pg. 185). O seu antecessor faleceu no
hospital da V.0. 33 de N.S* do Monic do Carmo em 5 de julho de 1798. Livio 32 de
Obitos. Lata 54), e Livro 32 de Obitos da I do Sacramento.

7 Houve sempre muita luta em tdrno da figura do capelfo das Trmandades, que nio
possula dircilos equiparados aos dos pirocos. (Acs intcressados no asunto recomenda-se a
consulta aos documentos do A.N. e do C.M. citados na “Bibliografia”) .

Serios de que as escolher o
musicos, e o capelfo, para as suas festividades. Baseavam-se em "Alvari” exarado pelo Rei de
Portugal em 1700, confirmando #sse dircito. Uma provisio de D, Joso V, datada de 1742 (A.N.,
Cx. 289, pac. 1) rcafirmou 3 Irmandade do Rosirio os direitos de realizar @ misica na
igreja construida 3 custa dos irmdos pretos do Rosirio, de acdrdo com os descjos déstes,
chamando, porém o Mestre-de-Capela da S¢, hdspede na mesma igreja, para “lhcs dirigir o
compasso”. Motivara essa “provisio” as arbitrariedades praticadas pelo Cabido, tentando im-
pedir que os irmios do Resirio, donos da casa, chamassem os musicos “de fora” que lhes
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Que a Irmandade do Rosario era belicosa, sabe-se. Suas rusgas com
o poder ecleslastico eram permanentes. O longo treinamento na defesa de
seus direitos desenvolvera aquela *“qualidade” e Ilhe agugara o Impeto,
que se vé manifestar quando da chegada de D. Joo VI ao Brasil, e tam-
bém a do bispo D. José Caetano, ocasides em que a Irmandade afronta o
Cabido que nio desejava a sua presenca naguelas solenidades.

Nomeado mestre-de-capela da Sé, satisfeito seu velho sonho de mu-
slco, sonho ou vocagdo que lhe orientara os rumos da vida, inicia-se para
o Pe. J. M. fase de grande produtividade. Cabiam-lhe, em decorréncia,
funcgdes vérias: organista, regente, compositor. Qutras atividades eram
paralelas A sua posi¢do: a de professor de miusica e a responsabilidade da
parte musical nas ceriménias rellgiosas promovidas na Sé pelo Senado
da Camara. Providenciava a contratagio de musicos e é provavel que
nessas i fu ig! como regente e compositor®. J. M.
continuon com ésses 2ncargos por muitos anos, mesmo quando na C.R.,
sempre que necessario ampliar o efetivo da orquestra para as grandes
fungdes que al se realizavam. Fazia parte de suas atribuigdes buroecrati-
cas, e delas vémo-lo queixar-se em 1822, de que lhe davam ‘“imenso tra-
balha”.

Na qualidade de professor, J.M. atendia ao preparo dos mtisicos que
atuavam na igreja. “Com os seus alunos he que fazla as func¢des na Sé”,
informa Mons. Fidalgo em 1822. Se 0 curso de Misica nao era fungéo “vin-
culada” & Sé, apresenta-se como indiscutivel elo entre o padre mestre e a
Catedral e S¢, antes e depois de 1798,

Atuagéo inerente 4 rotina de mestre-de-capela, a de organista, J. M.
obrigava-se ,nos térmos da sua nomeagdo, a “‘ocupar 0 6rgio sempre que
se fizesse necessario”. Criada a C.R., em 1808, fol seu organista efetivo
durante trés anos, enquanto se aguardava que o mtsico portugués (José
do Rosario Nunes) se adestrasse no instrumento®. E o que se sabe, ofi-
clalmente.

J.M. deixou fama de excelente organista. Improvisava com talento,
e essa qualidade, uma das mais importantes do organlsta, impressionou

aprouvessem, na festa do padraciro. As consultas A autoridade suprema frci dc Portugal)
mostram que ainda no século XIX continuava a resisténcia. Os anos de 1807 e 1807 assinalam
fases de desentendimento entre os membros da Irmandade de N.S3 do Rosdrio e o pdroco da
sé, por atitude do mestre-de-capela, Recorre a lrmandade, daf resultando um longo processo.
que durou anos, mas conclui com a sua vitdria, cm 1816, apesar das queixas da hispo D. José
Cactano e da atitude de Monscnhor Pizarra, que fulmina as arbitrariedades da Irmandade.

& Qs livios de registra das festas realizadas na S¢ a partir de 1786 assinalam os nomes dos
mestre-de-capela, que reuniam os musicos, ensaiava-os, compunha au nfe as musicas a serem
apresentadas no dia da fesa. E solicitavam pagamento, quase sempre eletuado com bastante
atraso. Quando nio ¢ o da de musicos, era sempre
alguém que se intitula pmlcssor de mm.u , o que subentende membro da Irmandade de
S Cecilia. J. Ratista Lisboa invoca essa qualidade quando propde ocupar-se da musica nas
festividades da V. Ordem Terceira de N.S.2 do Carmo, cm 1802, Nessa rotina bem organizada
podem ser apreciados certos aspectos da vida musical do R.]J. 4 ¢poca cm que chega D. Jodo V1.
Em cerimdnia promovida pelo Senadn, no ano de 1809 (23-XII, festas da Reslauracio
de Portugal) , o Tenente Manocl Roiz da §2, 20 solicitar o pagamento dos seus misicos, inciui
o “aluguel da solfa” (25000) , € “aluguel das Rabecas™ (18000) , e acrescenta 128800 de “agéncia®
Auténtico cmpresariado, que evidencia o grau do profissionalismo a que s ici a
atividade musical.

» Jos¢ do Rosirio saira de Vila Viosa “para estudar contraponto cam Leal”. Acom-
panhara D. Joio VI aa Brasil. (NSo estd claro quem ¢é fssc Leal. So Leal Moreira, se o Leal,
compositor _brasileiro). Ao chegar, nio se encontrava em condigges de ocupar o cargo de
organisra; Ficou J.M. em seu lugar até que o organista portugués se “promptificasse”. Foi-lhe
concedida pensia de 1508000 que ainda perccbia em 1820; messa ocasido pede aumento dc
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Sigismund Neukomm, que se referia 4 sua atuagdo no instrumento como
a do “maior improvisador do mundo”. Pouco ficou do seu exercicio como
organista para justificar as referéncias. Nenhum trecho escrito, dentre
aquéles que causavam admiragdo ao velho rei D. Jodo VI, foi conservado.
Embora muito numerosas as obras com acompanhamento de érgao, a sua
notagdo em geral vem limitada ao baixo cifrado. Em algumas poucas pe-
gas, 0 registro do instrumento vem parcialmente realizado e diz muito
pouco do organista famoso que a tradi¢do guardou.

Manuel de Araijo Porto Alegre aprecia a atitude de J. M. como regen-
te: “Olhar penetrante € luminoso quando regia a orquestra ou falava da
arte”. Além de dirigir nas fungdes musicais promovidas pelas Irmandades
e atuagdes esporadicas de que se tem noticia, J. M. era, obrigatdriamente,
desde a 1ltima década do século XVIII, o regente do céro e da eventual or-
quesira da-Catedral e Sé.

Nio seriam muito numerosos, em funcdes normais, os eonjuntos que
encontraria 2 sua frente antes da chegada da cérte portuguésa e

O instrumental disponivel nos tempos da velha Catedral pode ser ava-
liado através das partituras mauricianas da época: cordas (as vézes sem
viola), flauta, clarinetes, trompas, e eventualmente os fagotes.

Do momento em que a Catedral e Sé passou a funcionar com a R.C.
na igreja dos carmelitas, as ceriménias se tornaram naturalmente muito
mais suntuosas, segundo a pompa usual na cérte portuguésa € o gosto
musical do Principe Regente. Amplia-se a orquestra com os musicos vindos
de Portugai, renova-se o repertério habitual das ceriménias de igreja,
até entdo limitado as possibilidades dos conjuntos existentes. Abre-se uma
janela na vida musical do Rio de Janeiro, dando novas perspectivas 2 cria-
c¢do e 2 interpretacdo. A repercussio sObre o Padre Mestre é inequivoca.
No bom e no mau sentido ™. O conjunto instrumental que entéo se forma na
R.C. seri classificado por J. M. como “orquestra imensa e prodigiosa™.

A mais significativa faceta de sua personalidade musical &, porém, a
de compositor. Ao ser nomeado mestre-de-capela da Sé, J. M. carregava
em sua bagagem pe¢as com orquestra {(Graduais, Antifonas) e pelo menos
duas Ouvertures sinfénicas. No decorrer dos dez anos que separam aquéle

to (1798) da de D. Jodo VI (1808), o Padre-Mestre

1 O cletivo de uma orquestra, bem como o que se dispendia, no fim do século XV'II,
com 0 conjunto atuante em festividades oficiais de wvulto pode ser avaliado num documento
de 1796, encaminhando a0 Senado da Cimara o pedido do “prafessor de muisica” Manoel Fran-
cisca Xavier, para que, sejam pagos os 40 muisicos (20 instrumentisias e 20 cantores) que reuniu
para funcionar nas touradas em regozijo pelo nascimento do principe D. Antonio. Embora
possa parecer estranha a participagio de “musicos e vozes” na “praca de toiros”, nio o é
menos a de “ninfas” no citado cspetdcalo. A idéia de “minfas”, associa-se 3 de um “bale”
ou espetdculo dramatico. (Também .M., em 1809, inclui um “Céro de minfas” em seu “drama
créico” Ulisséa) . Na verdade, naquela mesma festa (tardes de “toiros” ¢ “naites de iluminacfo”),
patentcou-sc o gisto pelo bald. Dele se ocupou Pedro Antdnio Pereira, que cobrou 3008000
por ensaio e vestudrio da “Danga das Ninlas” enldo exibidas. (Doc. do D.P.H.A. da Gb.: Fa-
milia Real, 1795-1796). Seri inlercssante transcrever os ordenados désses “colegds”, na conta
anexada ag pedido:

20 Musicos instramentistas que tocaram nas tardes e duas noites de iluminacio 2245000
20 vozes mais que cantaram nas 2 noites ditas (35200) 64000
Alugueres de dous Rabecoens grandes 22560
Alugueres de solfa 85960

2098520

1 Vide capitulo: “Comentirios em térno de um catdlogo.”
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Miscara mortdria do Padee Jose Mawmicio, tirada por Manocl de Araiijo Pano Alegre.
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Dr. José Mauricio Nunes Garcia J
(10-XIL-1808 — 19-X-1881)

Antdmio Jos¢ Nunes Garcia (batizado em 21-111-1313)
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A vl *S$¢ ¢ Catedral” do Rin de Janciro (Igreja da Irmandade de N. $ra. do Rasirio
e 8. Benedito dos Homens de qual o padre José Mauricio foi hatizado e posterior-
mente (1798) mestre-de-capela. Reprodugio da aquarcla de Lhomas Ender, em 1817, (Edigtes
Melhoramentos). na-titulo hmente amografa de uma obra cscrita paa a velha S,
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Sobre a musica dos “Diverlimenios™ de 1817 pouco se sabe. A fola ilustra o

lou a sua composicio. (Desenho de Ender, cm

conjunta de sopros gue estam
Edigio Melhor

mentos

O ano de 1818 parece significar uma resivescincia ua atividade de .M. Dirige duas vizes
na Ordem 3.2 do Carmo, ¢ compac proviselmente pela dltima vez “por ordem” de 1. Jodo VI,
uma obra para a Capela da Fazenda de Santa
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de material.

do punho do compasitor, ¢ o sinal de posse



Parte avulsz autografa (lagotces) do Requicm de 1816, com as assinaturas dos seus posswidorcs,
sugerinda a provével trajetoria do manuscrito original da famosa obra, desde a primeira exe-
cuglo até abrigar-se na biblioteca da Escola de Miwsica. {Vide nota, i pigina 375).

Termo i com muita éncia nos manuscritos do compositar.




prossegue com Ininterrupta atividade profissional: ensina musica no
curso da rua das Marrecas, rege, compde para a Sé (Oficlo funebre para
“o0s Srs. Conegos defuntos™, Missa para “as Pontificals da Sé”), e atende
a0 Senado da Camara V. Inclusive nfo desculda de sua formagio intelec-
tual: em 1802 faz o curso de Retdrica com Silva Alvarenga.

Quando, em 1808, o entdo Principe Regente da casa portuguésa vem
refuglar-se na colonia para manter a integridade da Coréa ameagada pela
invasdo napolednica, encontra no Rio de Janeiro o mestre-de-capela J.M.
em pleno apogeu de sua for¢a criadora. Tinha entdo 41 anos.

A cronica histérica nio registra se, ao se dirigir 4 Catedral em seu
primeiro ato publico, que foi um gesto de agradecimento a Deus, 0 prin-
cipe tomou conhecimento na mesma ocasifio do Padre Mestre, £ prova-
vel, mas nao seguro, em razio da hostilidade reinante entre os “donos™
da igreja e o orgulhoso Cabido, nela entdo abrigado. No momento, J. M.
reunia duas condi¢des importantes: além de regente habitual na Sé, como
mestre-de-capela, era membro da Irmandade de N. S2 do Rosarlo.

Que a musica nio se imitou ao gregoriano, sabe-se. O cronista-mor
da ocasifio (Pe. Perereca) refere-se as duas Antifonas entfio cantadas
(“O Beate Sebastlane” e “Sub tuum praesidium™), e fala da orquestra de
vozes e instrumentos, o que reforca a probabilidade da atuagdo de J.M.
& frente da misica naquela data festiva. Sem nenhum depoimento direto,
porém. O certo é que o interésse de D. Jodo VI pelo musico mestico ma-
nifestou-se imediatamente.

A transteréncla da Catedral para outro local foi decldida por D. Jodao
VI ao constatar as condicdes da Igreja do Rosério; deveria aguardar, po-
rém, a vinda do bispo D. José Caetano para afastar as dificuldades que se
antepunham ao projeto de reunir numa uniea igreja duas entidades dis-
tintas: a Catedral e a Real Capela.

Quatro dias apds a sua chegada, D. Jodo VI fazia cantar, nig mals na
igreja da Irmandade do Rosirlo, mas na capela dos Religiosos do Carmo,
“Missa™ e “Te Deum” solenes em agao de gracas pelo éxito da viagem.
A Semana Santa de 1808 também realizou-se na Igreja dos Carmelitas,
com tdda solenidade, presentes 3 monsenhores, 2 conegos e 5 beneficiados da
Pafriarcal de Lisboa gue o haviam acompanhado. Sacerdotes do Rio de
Janeiro auxiliaram a ceriménia, bem como alunos do Seminario S. Joa-
quim, a convite do P.R.1™2. Nio ha referéncias a participagdo de J. M. na
solenidade, como regente ou compositor. Nem os cataloges antigos regis-
tram obra sua composta para essa ceriménia.

1 Nio ¢ provdvl que J.M. houvesse permanccido apés 1808 ma igreja da Irmandade
do Rosrio smultaneamenie com a R.C. O que se pode admitir, apesar das dissenges com
aqueta Irmandade, ¢ que, mesmo quando (ramsferido, ainda tivesse atuado coma “arrematador”
de festividades organizadas pela Senado da Cimara, na velha & Divida que ndo sc dosfar
i leitura de um documento de 1810, no qual o “Mestre da Real Capela do Carmo” alega
ue “se Ihe csts devenda o tlimo quartel de dewmbro”, ¢ pede o pagamento -afim de
Taer face ds festas de S. Sehastigo”, Em 1812, o mesmo motivo leva-o a requerer aas “Senhores
do Scnado”, adiantande que “j4 pagon aos musicos a festa do oiravdrio de S. Sebastizo, ¢
gaston 2 doblas e meia™. (D.F H A. de Gb. Livro: Festividades de . Sebastiso. 1786-1830)
Nada mais se encontrou dessa data em diante, e ¢ duvidoso que continuasse aruando como
tl, em vista da continuada luta entre o Cabido, a Irmandade, o piroco da $¢, o bispo ¢ o
mestre-de-capela, culminando na decisio de 1816
12 C.M. Buliria do Arccbispado do R.J. Tomo 27, p. 7.
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Quando D. José chegou ao Rio de Janelro (a 29.III do mesmo ano),
as formalidades de transferéncia da Catedral, reunida a4 Real Capela, para
a igreja dos frades carmelitas, situvada nas imediagdes do Palacio Real,
foram das suas primeiras atribui¢des. A 15 de junho do mesmo ano, se-
guindo-se a uma procissio de “Corpus Christi”, transferia-se a velha Sé.

Ao reorganizar em moldes ampliados a nova Catedral, com maior
numero de cénegos e maiores dignidades eclesiasticas, D. Jodo VI trans-
portou as alfaias, os cantores, os paramentos, bem como o seu mestre-de-
-capela, o Pe. J. M. Varias funggdes lhe foram atribuidas na engrenagem
daquela entidade. Como ficou dito, em pouco tempo J. M. cumpria fungdes
de compositor, regente, organista, arquivista, além dos encargos burocra-
ticos concernentes aos assuntos da R.C.1?

Alguns aspectos das suas obrigagdes como mestre-de-capela, segundo
as determinacdes dos Estatutos da Catedral e Real Capela, nio poderiam
deixar de levantar problemas:

1.9 — “Serd o Mestre da Capela e nas suas faltas o Muzico mais anfi-
go, ou o organista obrigado a vigiar sobre a residéncia de todos 0s outros
e a dar parte cada dia ao Apontador das foltas de cada hum deles, para
serem apontados segundo os dias, e juncbes a que faltarem do modo que
se acaba de dizer a respeito dos Tesoureiros”.

2.0 — “Poderdo, e deverdo além disso, ser anotados pelos Mestres da
Capela segundo a do erro que 1 , ndo do o multa
nas primeiras 3 vezes da metade da quantia correspondente a hum dia
do seux ordenado, e devendo pnssur se ao dobro e a ires dobros desia
pena aos casos de 7 d sempre pare
a Fdbrica da Igreja”.

Da indicagio para inspetor, citada até com data (26.XI.1808) pelos
seus bidgrafas, ndo fol encontrado até agora ato oficial que a confirmasse.
Nzo obstante pontos de contato com aquela fungio, ndo parece provavel
tenha sido objeto de indicagio especifica do Principe Regente, pois im-
plicava em movimentacdo e controle de duas turmas de capeldes canto-
res e muitos eram portuguéses, o que nio deixaria de criar, como criou,
problemas iniciais. O préprio bispo D. José Caetano em 12.IX.1808, apre-
sentara uma provisio para Inspetor do céro da Capela Real.

.@ao R.s Cénego da mesma Anidnio Pedro Teizeira, que o mesmo Au-
qusto Senhor foi servido designar nos, por concorrerem néle as quali-
dades requeridas para o deste mi 10’

“... poderd impdr as multas que lhe parecerem convenzentes além
daquellas que se contém nos Estatutos, conforme a gravidade, ou novidade
dos casos occurrentes. E particularmente recommendamos ao R.%° Cénego
apontador, que nesia parte se conforme com o0s arbitrios e annotagdes
que lhe fizer o dito Inspetor do c6ro. Qutrossim havemos por bem conce-
der todos os mesmos poderes, nos seus impedimentos ao R.%* Conego For-
tunato Rodrigo Machado”.

sdo constderacdes que, face 20 temperamento reconhecidamente ti-
mido e & posi¢ao do Pe. J. M., como brasileiro, de reduzida autoridade di-

18 Que a composigio musical para o consumo da R.C. fosse cncargo subentendido ¢

3 fungo de 1a, ¢ o que se deduz do informe de Monsenhor Fidalga
em 1828, sdbre um pedido d: aumento de ordenado que farem oy misicos. Dit textual-
mente: “Se os musicos cantores devem ser também s pela, que

além de fazcrem as suas obrigagdes no cdro. sio obrigados 4 composicio de ohr:s que S. M.
ordenar™. (A.N., Cx. 12, pac. 1. doc. 1I).
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ante dos misicos portuguéses, diminuem as probabllidades de sua indicagao
para Inspetor da R. C. Os encargos que lhe sio atribuidos em 26.XI.1808
por D. Jodo VI ndo fazem referéncia a4 func¢fo de inspetor. Diz o decreto:

“Atendendo a achar-se José Mauricio Nunes Garcia Presbitero se-
cular servindo os Empregos de Mestre de Muzica de minha Real Ca-
pella, organista della e dando gratuitamente licdens ¢ mocidade e que se
desting a aprender aquelle arte: Sou servido que pela Folha dos orde-
nados da mesma Real Capella veng¢a o sobredito José Mauricio Nunes
Garcia, por todos os referidos empregos a quantia anual de seiscentos
mil Teis pagos aos quartels na forma do costume. O presidente do Meu
Real Erdrio o tenha assim entendido, o faca erecutar com os despachos
necessdrios. Paldcto do Rio de Janeiro em 26 de Novembro de mil oitocen-
tos e oito. (com a rubrica do Principe Regente.) A. N., Decretos sobre
Fazenda, Livro 19, 1808 — 1820,

Rsse decreto regulou a vida de mestre-de-capela do Padre José Mau-
ricio até os seus ultimos dias, e os encargos que especifica sao contirmados
no documento de 1822, Sem alusdo, porém, & fungio de Inspetor da Ca-
pela Real, que em agdsto de 1809 ¢ atribuida pelo bispo a outro conego
da mesma R.C, de nome j4 previsto na provisio de 12.IX-1808: Fortu-
nato Rodrigues Machado (Estatutos da Catedral e Real Capela).

Mas representava, na verdade, excessiva tarefa, sobretudo por suben-
tender a preparagio de repertério sempre renovado, e explica o vuito de
sua criagdo nesse primeiro periodo: 70 obras. Produgdo que s6 pode ser
levantada através dos antigos catdlogos da C.I, pois muitas das obras
nio sio mais encontradas no seu arquivo natural: a Catedral Metropo-
litana.

Durante os 13 anos de permanéncia de D. Jodo VI no Brasil, fol va-
ria a estréla de J.M. Periodo desigual e designalmente repartido. Vive,
de infeio, a fase mais brilhante de sua carreira, a mais fecunda em todos
os sentidos. Trés anos que se abrem com maravilhosas perspectivas de
criatividade e construtividade, de realizagdo e de prestiglo, a que se se-
guem dez anos marcados pelo desprestigio, pelo sofrimento, pela humilha-
G40 no que J. M. tinha de mais valioso: a propria forga criadora,

Durante os primeiros trés anos consecutivos 4 chegada de D. Jodo VI,
féra J. M. o unico regente qualificado na R.C. & sua fase de mestre-de-
-capela em que o regente se desdobra, o organista atua, o compositor se
multiplica em numerosas produgdes. Em 1811, chega Marcos Portugal,
logo investido das mesmas fungdes na R.C.

Néo se pode dizer que desde entdo as obrigagdes tenham sido parti-
Ihadas por ambos, em igualdade de condigdes. O indiscutivel prestigio do
compositor portugués junto ao rei e aos misicos vindos de Portugal, e ¢
seu nao menos indlscutivel orgulho néo permitiriam sequer a partilha.
J. M. nem sombra lhe fazia.

A personalidade de J. M. também teria contribuido para &sse desnivel
de posigdo. Timido, desabituado de pedir, numa cérte em que tudo se
pedia (aumento de ordenado, condecorages, nomeagdes, regalias, gali-
nhas, privilégios, terras), é natural que ndo ocorresse ao rei conceder o
que ndo era solicitado,

O fato vem retratado em uma palavra de D. Jodo: “O padre nunca
pede nada...” 1

14 Se & f4cit reconbecer que D. Jofio VI, 20 chegar ao Brasil, foi tomado de entusiasmo
pelo mestico brasileiro a ponto de condccord-lo, pode-se constatar que posteriormente nia o
defendeu. Sua prolecto foi indcua, insuficiente, em face da ferocidade dos scus compatriotas
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O ano de 1811 parece representar, entao, um marco triste na vida do
mestre-de-capela José Mauricio. Sua posicdo desmorona, sua producdo de-
cai. J4 nao mais escreve para a capela do rei. Em 1812, apenas trés obras
sdo d naqueles catédlogos. O que se pode constatar,
no melo do tumulto ruidoso das imponentes festas religiosas da R.C., em
que se apaga o prestigio do mestre-de-capela brasileiro, é decisivo para o
seu destino como para o da miisica brasileira. As poucas cbras compostas
“por ordem de S.A.R.” em 1810, 1812 e 1818 tém outro destino: Real Fa-
zenda de Santa Cruz, Real Quinta da Boa Vista.’s

A que se teria entdo reduzido a atividade de J. M. na estrutura da
R.C.? Dificil responder. Em 1816, névo mestre-de-capela é nomeado: For-
tunato Mazziotti.

O siléncio dos periédicos da época em tdrno do seu nome, quando nao
cansam de louvar aos outros mestres-de-capela, Marcos Portugal ¢ até
a F. Mazziotti, se ndo significa propésito deliberado contra o compositor
brasileiro, confirma o afastamento de J. M. da rotina dos “acontecimentos”
da alta esfera ,na R.C. Escreve Leithold (ob. cit, p. 75) que nos dlas de
gala, quando D. Jodo VI ia & R.C,, o regente era Marcos Portugal. Tam-
bém o siléncio de D. Leopoldina, habituada ao convivio com boa misica,
quando nio adesdo A atitude de animosidade da Corte portuguésa pelo
padre-; mestre demonslra uma reserva de qualquer natureza, talvez de
politica modo, ¢ do desprest!g)o que 0O
atingira. Siléncio que se observa até nos cronistas histéricos, como o
Padre Perereca que, nas 767 paginas das “Memorias para servir a His-
téria do Reino do Brasil” s6 encontrou duas oportunidades de registrar
a presenga de J. M. a frente da orquestra da Real Capela: em 23-1-1816,
na missa mandada dizer pelo Senado da Camara em regozijo pela ele-
vagdo do Brasil a Reino Unido (p. 474), ¢ a 12 de maio do mesmo ano
pelo nascimento de D. Maria da Gléria (p. 725).

silénclo que cerca o seu nome até mesmo por ocasido de sua morte.
A nio ser Janudrio da Cunha Barbosa, que escreve o seu ‘“‘Necrolgio”
no ‘“Diario F1 Y, e a que lhe prestam os irmaos de
S. Cecilia, com a missa de corpo presente e “solenes exéquias” na Igreja
da Irmandade de S. Pedro, nenhum outro sinal de sentimento ou de
objetivo reconhecimento, em 1830, ao valor do homem que desaparecia.

As exce¢des sdo oferecidas pelos membros da Missfio Artistica Fran-
cesa e por Sigismund Neukomm. O Bariao de Taunay, que conheceu pes-
soalmente J. M., pois viveu no R.J. de 1815 a 1881, e legou aos seus des-
cendentes o entusiasmo pela figura artistica do padre-mestre, em um
apontamento que seu filho, o Visconde de Taunay, 80 anos mais tarde,
encontra e traz a puablico (J.C. 6-II-1898), assinala a audicdo de uma

Gomo gesto pessoal concedeu-The ainda D. Jodo VI 255000 anuais para constituir seu “patri-
ménio clerical” (1814) a “Ucharia” do (posteriormente convertida cm 325000 mensais) , além
de insinuar 20 Scnada da Chmara, em 1809, para que fésse aumentado para 200§000 anuais
o pagamento do Padre J.M. pelas festividades oficiais.

35 A partir de 1811, acompanha-se mais facilmente a sua atuacgo mos Tastros da “huro-
cracia” da R.C. do quc no regisiro de obras para cla compostas. A “trilha” pode ser acom-
panhada em fontes indireias, ou nas obras destinadas a esia ou aquela Irmandade (Carmo,
Sacramento, S. Cecllia), bem como a amigos scus: J. Bapta. Lishoa, Jodu dos Reis Pereira
um “Sr. Bidoloretes”. Em 1818 compde ¢ ditige a Missa de N.S3 do Cavmo, na festa pro-
movida pela Venerdvel Ordem Terceira da mesma Santa, em 16 de julbo, (Livio de Recelta
e Despesa, (1781-1821) il. 233. Ainda no mesmo ano, € para a mesma Ordem, atuz como
regente na fesia de S. Teresa.
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(Tant, Faschiotti) . Em julho de 1822 o padre José Mauricio dirige um pedido
a D. Pedro, no qual é feita a revisdo dos seus multiplos encargos como
mestre-de-capela desde a antiga Sé, no tempo dos vice-reis, aos tempos de
apreensiao que atravessava, entdo, o Brasil Imperial.

Um retrospecto de sua vida de mestre-de-capela em trés fases dife-
rentes da mesma entidade é feito nesse documento, que pde a nu a exis-
téncia désse servidor sempre preterido, com encargos vérios, mas remu-
nerado por um s6, assistindo ao tratamento diverso que a outros era con-
cedido, e tudo suportando “para nio incomodar El Rei” .

D. Pedro nao parece ter sido atingido (sobretudo apés a informagao
de Monsenhor Fidalgo, inspetor da Real Capela) pelas razdes désse libelo
contra as injusti¢as “institucionalizadas™ do reinado de D. Jodo VI, triste
rotina que o Império mantinha.

A dramaética situagfio a que havia chegado a esplendorosa Capela Real
vem pintada nas palavras de Monsenhor Fidalgo ao encaminhar, para
o Imperador, o orcamento da C.I. para o ano de 1831%. E um pedido de
socorro para “o estado disgragado em que se acha esta Igreja”. E justi-
fica a sua arenga aludindo aos ordenados, que haviam chegado a nivel
totalmente em desacordo com a situacdo econémica do momento. Ne-
nhum padre se interessava em ser capelio-cantor com os vencimentos,
minimos, de 200$000, que éles poderiam ganhar servindo na Candeléria,
na Misericérdia ou na igreja de S. Pedro, “onde os céros nido tém can-
toria nem trabalho pesado”. Até os sinos da Capela pareciam encami-
nhar-se para o siléncio. Um sineiro havia falecido, e os outros dois que
estavam servindo na capela “querem a todo custo despedir-se, por que,
dizem, em qualquer outra parte lhes diao mais”. (A.N, Cx. 12, pac. 1,
doc. fl. 43).

As dificuldades de vida se agravam, e os musicos, reunidos, solicitam
a D. Pedro atencio para o drama que éles vivem ., Nesse documento,
assinado pelos gloriosos cantores do tempo de D. Jodo VI, pelos “cas-
tratti” de soberba técnica, pelos instrumentistas, irmanados na mesma
siplica, vém-se os trés mestres-de-capela, t3o desiguais em personalida-
de, e de tdo desigual fortuna, até entdo: o orgulhoso Marcos Portugal,
o0 humilde e vencido Padre José Mauricio, e Fortunato Mazziotti, o “po-
vero” Mazziotti, como o s,

Um registro de J. J. Maciel deixa dividas quanto & atitude do Impe-
rador relativamente ao P M.%, a0 assinalar uma possivel encomenda feita
por D. Pedro no ano de 1824: “Matinas de N. S22 do Carmo”. O registro é
dubio, pois em outro lugar Maciel indica: “Feito com todo o instrumental
em 1824 e reduzida a érgho, por ordem de S.M. o Imperador, no ano de
1832". De qualquer modo, seria o tinico sinal de interesse de D. Pedro pelo
velno mestre-de-capela, e, igualmente, o ultimo vinculo, assinalado, do
Pe J. M., aquela entidade que resumira, em tempos, todo o seu sonho de
gléria e concretizara tdda a sua gléria de compositor.

A 18-1V-1830 faleceu em extrema penuria o Mestre-de-Capela José
Mauricio Nunes Garcia, j4 ausente das realizacdes da Capela Real. Quatro
dias depois, em 21 de abril, era nomeado para o seu lugar o organista Si-
mio Portugal.

18 Documento de 1822.

19 Segundo a documcntacfo da C.I. (A N) ainda fancionavam cm 1831, 28 musicos
cantores, 2 rabecdes grandes 2 fagotes, baixos necessdrios, 2 organistas, 2 Tegentes.

# AN, Cx. 12, pac. 1, doc. 11.
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QUADRO CRONOLOGICO

1767 — Nasce J. M. no Rio de Janeiro (22 de Setembro).

Batizado na Catedral e Sé do R.J. (20 de outubro).

1773 — Morre Apolinirio Nunes Gareia, pal de J. M,

1783

1784
1788
1789

1790

1791

1792

1793
1794

1795
1796
1797
1798

1799

— Escreve a primeira composigio: “Tota Pulchra". (Antifona).
Mora na rua Detrds do Hospicio. (Residéncia declarada por Victo-
ria Maria da Cruz quando em defesa de suas terras).

— Assina o0 compromisso de fundagio da Irmandade de S. Cecilia.

— Compde uma “Ladainha" para Nossa Senhora (desaparecida).

— Compde um “Pange Lingua”, para coro “a capella™.

Chega a0 Brasil o Prof. Gouldo, de quem J. M. seT4 aluno de Filo-
sofia, e 2 quem substitulu algumas vézes.

— Morre 2 tia, irmi da mie, que auxiliara nos encargos de sua edu-
cagdo. .

Compde 2 “Sinfonia Funebre”.

— Ingressa na Irmandade de S. Pedro dos Clérigos. (7 de Setembro).
Noticiado na “Gazeta de Lishoa™ (10-V) um “Te Deum” de sua
autoria, cantado pelos membros da Irmandade de S. Cecilia ha
Igreja de N. S.» do Parto.

Matricula-se para receber ordens sacras (Sub didcono em 21 de
setembro, didcono em 17 de dezembro).

— E “promovido a ordens” como Presbitero, a 3 de margo.

Canta a primeira missa, no Paldcio da Conceigdo.

— Compde virios graduals, com orquestra e solos,

— Compde Salmos para as Vésperas de N. S das Dores.

Mora na rua das Marrecas, onde instala o Curso de Misica,

— Compde “Sub tuum praesidium” (Antifona).

-— Taunay cita um “Gradual de S. Ana” composto nesse ano.

— Compde “Vésperas de N, Sra.” para a 8¢ do R.J.

— ¥ nomeado “Mestre Capela™ da S¢ e Catedral do R.J. (2 de julho).
Tem licenga para pregar.

Mora na rua da Ajuda,
Encarregado, pelo Senado da Camara, de preparar a musica para
festividades oficlals, ganha 19%200 por quartel.

— Compde o “Offclo e Missa dos Defuntos™, para o aniversario dos
Srs. Cénegos defuntos.
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1819

1820

1821

1822

1823
1824

1825

1826

1827
1828

1830

42

Pleiteia para Francisco Manuel Chaves o lugar de copista da R.C.
Dirige na “Festa de Santa Tereza”. V.0. 3.° do Carme (15-X).
Taunay assinala a audicdo de uma missa. (18-1).

Dirige, na Igreja de 8. Francisco de Paula, a missa mandada ce-
lebrar pelo Senado da Cémara, pelo nascimento de D. Maria da
Gloria, primogénita de D. Pedro e D. Leopoldina (12-V).

Rege em primeira audi¢gdo no Brasil o “Requiem” de Mozart.
(19.XII).

Compde “Vésperas do Espirito Santo”, das quais s6 resta um Sal-
mo. (“Laudate pueri”, de bastante importancia).

Compde a Missa Mimosa.

O A.M.Z. publica referéncias a J.M., escritas por S. Neukomm,
que alude ao valor e & pouca saude do compositor.

D. Joao VI e grande parte da cdérte portuguésa regressam a Por-
tugal

J. M. escreve o “Compéndio de Misica e Método de Pianoforte™.
Prepara, segundo informa Sigismund Neukomm, a apresentacdo
da “Criag¢do™ de Haydn.

J. M. compde 2 Salmos, inspirados em motivos da “Criagdo” de
Haydn, e os oferece ao seu amigo Rels Perelra.

J .M, doente e sem recursos, apela para D. Pedro (22 de julho).
Deixa de funcionar o “Curso de Misica”.

Compde a “Novena de SSmo. Sacramento’’.

Ccompde a “Missa abreviada”.

Maciel registra uma “Novena de N. Sra. do Carmo”, encomenda-
da por D. Pedro.

J. M. lanca méo do seu prestigio, livrando o filho do recrutamento.
Uma tnica obra é assinalada: “Ladainha do Coragiio de Jesus™
Reside na rua Detraz do Hospicio.

J.M. dirige-se 4 Santa Casa (24-I) pedindo os bens (6 escravos)
de um primo seu, e afilhado de batismo, o cirurgldo da mesma,
de nome Constancio José Nunes Garcia, falecido em 1824.

Morre D. Joao VI em Portugal.

J.M. deixa de pagar as suas anuidades como Irmio de S. Pedro,
onde pede que o sepultem.

Volta a morar na rua Detraz do Hospicio.

Compée a Missa de S. Cecilia, sua altima obra, por encomenda da
Irmandade de S. Cecilia.

J. M. rege pela ultima vez, na festa da padroeira promovida pela
Irmandade 8. Cecilia, na execu¢ho de sua Ultima obra.

J. M. mora na rua Larga de S. Joaquim.

J.M. e os demais musicos da Capela Imperial, numa peti¢io co-
mum, dirigem-se a D. Pedro, clamando pelo pagamento dos orde-
nados.

J. M. renuncia a0 titulo da Ordem de Cristo em favor do Dr. N. G.
(17-11) Morre Marcos Portugal.

3-IV. Apresenta-se em tabelido para legitimar o filho.

Morre o Padre José Mauricio Nunes Garela, aos 18 de abrll, em ex-
trema miséria. B



INTRODUGAO AO CATALOGO TEMATICO

A elaboracgdo do presente “Catalogo Teméatico”, de feitio nitidamen-
te classificatério, obedeceu a critério que se esforgou por ser também,
na medida do possivel, cronolégico. Objetivo que apenas parcialmente
poderia ser alcancado, por inexisténcia de dados coneretos que permi-
tissem o relacionamento rigorosamente cronolégico das obras do Padre
Mestre da Capela Real.

Em seu aspecto mais amplo, o catdlogo apresenta duas grandes
divisges:

1) O “Catdlogo Teméatico”.

2) O “Apéndice”.

O Catdlogo propriamente dito, que elenca as obras encontradas, acom-
panha-se do respectivo material tematico, e se apresenta estruturalmente
organizado em unidades:

Obras avulsas

Missas

Ofictos

Obras para Ceriménias Funebres
Obras para Semana Santa
Obras Profanas

Obras Instrumentais

Obras Teoéricas

QOrquestragdes

Sobre essa estrutura bdsica distribuem-se os variados tipos de obras
musicais, agrupados, em certos casos, em toérno de rubricas-chaves clas-
sificadoras, dispostas em ordem alfabética:

Obras ayulsas (ou assim encontradas): Antifonas, Benditos, Canti-
cos, Hinos, Ladainhas, Motetos, Novenas, Salmos, Tantum Ergo, Te Deum,
e Trechos de classificagdo imprecisa.

Missas: Missas com data, missas sem data, e Fragmentos (Credos, Gra-
duais, Laudamus, Ofertérios, Qui sedes, Quoniam, Sequéncias).

Oticios: Matinas, Vésperas.

A quantidade de pegas destinadas & Semana Santa justificou o
destaque de uma rubrica especial no plano geral do Catalogo, ©
que ndo ocorreu com as obras compostas para outros “tempore” da litur-
gla cat6lica: Natal, Pentecostes, que tiveram o seu destaque limitado
aos registros nos indices apresentados no flm do volume. A rubrica “Se-
mana Santa™ absorveu, natur as pegas as para a Qua-
resma.
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Pelas mesmas razdes, as “Missas”, tratadas individualmente, mesmo
se reduzidas a “Kyrie” e “Gloria™, quando vinculadas a algum oficio (De-
funtos, Semana Santa) tiveram entrada na rubrica respectiva.

O critéric adotado para a entrada das obras em cada rubrica deu pre-
cedéncia aos manuseritos com data. Quando impossivel a cronolégica, a
enumeracéo passou a ser feita na ordem alfabética dos textos dos manus-
critos nio datados. A organizagio interna dentro de cada rubrica oferece,
por isso, a seguinte disposigéo:

a) sequéncia cronolégica

b) ordem alfabética.

Outra ordem (tonal) acode & sucessio de obras sem data, com texto
uniforme: Te Deum em D4”, “Te Deum em Ré”, “Missa em Mi bemol”,
“Missa em Fa Maior™.

Algumas pecas, cuja autoria foi julgada duvidosa, foram reunidas em
grupo & parte: “Obras de autoria discutivel” (0.A.D.).

Peculiaridades

A organizagdo geral de um catalogo, especialmente se de manuscritos,
condiciona-se, naturalmente, ao material existente. O presente trabalho
subordinou-se as condi¢des dos manuscritos encontrados, e apresenta pe-
culiaridades que devem ser préviamente assinaladas. Muitos manusecritos
reunem obras dissocidveis, o que reclama esclarecimentos referentes acs
seguintes itens:

entradas

numeragao

destaque de pecas

O titulo de cada obra, muitas vézes longo, com enunciado do instru-
mental, mas sem informagdes essenciais & catalogacic, (data ou texto)
sera precedido por titulo con 1 {rétulo, ) que, na majoria
dos casos foi imaginado para pdr em destague um elemento de diserimina-
¢ao imediata entre obras de titulo idéntico ou pouco esclarecedor.

Se em alguns casos essa precaugio era dispensavel, ou mesmo initil,
generalizou-se a sua adogdo para nio perturbar os critérios orientados
pelas vantagens da ordem alfabética.

Os elementos presentes no rétulo “de convengéo” (ou que outro nome
melhor Ihe caiba), deram as pecas nio datadas, nfo sé o ensejo de se or-
ganizarem na ordem alfabética dos respectivos textos (nem sempre pre-
sentes no titulo), como o de distingui-las, nos casos de texto comum, por
um elemento mais preciso de diferencia¢go: tom, destino, género, condi-
¢des instrumentais. Ex.: *Te Deum em D6”, “Missa em F4 Maior para vozes
e 6rgio”, “Missa breve em D6 Maior™. Simples questio de sequéncia e di-
ferenciagdo, que independe e nio colide com a ordem cronolégica adotada
para os manuscritos com data.

Em caso algum é&sse “rétulo” substituiu o titulo real da obra, que €&
transcrito na integra, com t6das as suas implicagdes ortograficas.

Entradas e Referéncias.

Todo trecho isolado foi tratado i idualmente e teve 0 pro-
pria. Quando nio, a obra foi tratada como unidade e lhe foi atribulda uma
entrada e numeracio global. £ preciso nio esquecer, porém, que algumas
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mas palavras. Nio era sistematizado, entre os copistas da época, a apo-
sigdo do nome do autor em tddas as c6pias. Quaisquer que féssem as ra-
zoes de brio profissional que impeliam o copista a citar o préprio
nome, optando entre duas preposicdes: “de...” que registrava a copia,
ou a propriedade do material, em vez de “por...”, que registrava a au-
toria, o fato & gue alguns omitiam sistematicamente o nome do compo-
sitor. Entre &les o seu grande amigo e ndo menor cantor, o baixo Jodo
dos Reis Pereira, em cujas copias, assinadas ou rubricadas: (J.R.P. Reis
Per.2), poucas vézes figura o nome de J. M.

Ha manuscritos que dizem simplesmente: “Missa”, ou “Credo”, sem
maijor informagdo (partes avulsas da Missa do Carmo, de 1818, ou da
Conceigdo ,de 1810). A aceitacio de itos em tais i como
validos, ofereceu, em certos casos alguns problemas. Ainda existirio pon-
tos duvidosos, reuntdos em uma rubrica especial: “Obras de Autoria Dis-
cutfvel”, mas os elementos que se revestem de importancia para justificar
0 reconhecimento de um manuscrito como obra mauriciana, se movem
em torno dos seguintes requisitos:

Aproximagdes estilisticas.

Autoria da c6pia.

Mengdo em catdlogos antigos.

Copistas autorizados, ou a rubrica do Bapta. (colecionador invetera-
do, cioso dos manuscritos que The eram oferecidos pelo Padre J.M.) po-
deriam ser outras tantas credenclals em favor da consagra¢io désses ma-
nuseritos, nio fOsse a sistematica do Bapt.? rubricando indiferentemente
partes auténticas e ndo auténticas, desde que (supde-se) anexadas & sua
colegdo.

Manuscritos sem nome de autor puderam ser confirmados em confron-
to com outras coplas. Estdo nésse caso:

Credo em d6 menor. (E. M.)

Semana Santa (Domingo de Ramos) da I.S.P.

Novena de N. S do Carmo, E.M. (reg. 4188).

Em alguns documentos deixados sem autoria pelo ¢opista, o nome
do compositor (ou as suas iniciais) foi acrescentado a 1apis, em época néo
esclarecida (certamente por ocasido de venda, inventario, ou levantamen-
to em arquivo), por uma letra que nio pbde ser até agora identificada.

Quem o féz? Quando? Em tOrno dessas duas perguntas se¢ agitam as
incertezas. Seria credenciado? Ndo sera informacio suscetivel de equivo-
c0s? Na maloria dos casos essa indicac¢do representa um acérto, mas em
outros nio delxa de ser isenta de diividas: “Missa em D¢ maior”. (0.A.D,,
N.° 6), e “Ladainha” (idem, n.° 5).

Nio & raro o aparecimento da mesma peca em versdes diferentes. HA
exemplos autégrafos: “Te Deum™ de 1811. Ao expor a obra de José Mau-
ricio na ordem j4 citada, relacionando as diferentes versoes encontradas,
o presente trabalho, que & sobretudo um Catalogo Temitico de obras,
deteve-se inclusive em inventariar o material existente.

Houve razdes para fazé-lo. Se o levantamento, em muitos casos, resul-
tou no encontro de obras j4 conhecidas, is vézes em versoes diferentes
(algumas possivelmente mais fiéis), com adaptag¢des locais denunciando
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fixando os padrdes. Qualquer detalhe mais especioso estard presente na
ficha imdividual da cépia ou do autégrafo em questdo.

Papel

a) O papel vinha do Reino. Muito variado em qualidade, proporgdes
e forma. Geralmente espesso, resistente, de boa qualidade, bom tamanho,
bem pautado. Varias félhas o foram a mio, com regularidade, em tin-
ta de cér preta ou castanha. Bordos imprecisos. Mais frequentemente po-
roso nos manuscritos mals antigos. Algumas partituras de cbras do fim do
XVIII® (serdo assinaladas) foram tracadas em papel fino, pouco resis-
tente ao uso e & tinta (Gradual de 8. Miguel de 1798, Libera me de 1799).

b) Cér do papel. Geralmente amarelecido pelo tempo e queima-
do pela tinta é o aspecto mais comum. Algumas partituras (Pastoril,
1811) em papel azulado; forte cspesso, poroso, resistente. O azul aceti-
nado parece ser mais tardlo. Aparece em coépias do século dezenove, fre-
quentemente feitas na Imperial Copistaria de T.B.D.

O papel de partitura usado na época de José Mauriclo era de grandes
propor¢des, no entretanto o padre nfio se utilizou désse papel inteirigo,
e sim de félhas de dimensfes mais reduzidas e com menor niimero de
pautas (10, 12, 14, 16), numeradas de 2 em 2, ou de 4 em 4, Recorria com
frequéncia & elaboragio de partes avulsas de instrumentos no figurando
na partitura,

¢) Forma. Sao igualmente comuns os manuscritos em papel de for-
ma vertical e aquéles cujas pautas se alongam no sentido longitudinal,
ou horizontal. Ndo h4, realmente, coincidéncia entre época e dimensées
do papel, como se pode ver no quadro abaixo. Por outro lado, também o
material em partes avulsas da mesma obra nem sempre oferece unidade,
seja do ponto de vista de dimensdes, seja do ponto de vista de qualidade,
muita vez de épocas distintas. Em varios casos, até “guilhotinado” foi o
papel da partitura. Razdes suficientes para que se julgasse mals wtil, a0
invés de acrescentar em cada caso isolado, como um dado informativo, as
dimensdes do papel em autégrafos ou copias mais significativas, apresen-
tar um quadro comparativo das medidas do papel utilizado em datas va-
ridveis, (Em centimetros)

Horizontal, (Partituras)

1799 *“Instrumental do Libera me” (aut.) 30,40 x 22,10
1801 “Instrumental das Matinas do Natal" (aut.) 31,00 x 22,00
1810 *‘Praecursor Domini” (aut.) 3100 x 22,40
1810 “Novena de S. Barbara" (aut.) 32,30 x 22,80
1814 “Novena de S. Pedro” (aut.) 32,00 x 22,00
1816 *Oficio e Missa dos Defuntos” (aut.) 28,50 x 22,20
1820 “Laudate Pueri” (aut.) 29,50 x 2200
1822 “Novena do SSm.° Sacramento™ (aut.) 28,20 x 22,00
s d. “Moteto do Sm.° S8acram. e Corpo de Deus” (cop. B.M.) 30,00 x 23,00

“Matinas, e Missa...” ete.,, (cop. B.M. em 1859) 28,00 x 20,80

Hortzontal (Partes avulsas)

1783 “Tota pulchra' (cop.) 32,00 x 22,00
1799 “Oficio e Missa dos Defuntos™ (aut.) 3100 x 22,80
1799 “Gradual e Vesperas™ (cop. Bapta.) 32,00 x 22,60
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1800 "Te Christe solum” (aut.) 30,00 x 22.00

1816 “Requiem” (fl. e fg.) (aut.) 29,00 x 22,00
s.d. “In convertendo Dominus” (aut.) 30,20 x 2150
s.d. “Crudelis Herodes” (P2 a R.C.) (aut) 31,50 x 22,50
s.d. *“Ave Regina Caelorum” (aut.) 31,80 x 22,30
s.d. “Flos Carmeli” (cop.) 28,00 x 21,40
s.d. "Domine Jesu"” (cop. F.L.P.) 1960 x 21,60
s.d “Gradual pa.5a.fra.santa” (cop. Bapta) 30,10 x 22,00
s.d. “Sacrum Convivium” (cop.) 32,80 x 2230
Vertical (Partituras)

1812 “Tamquam auram™ (aut.) 29,80 x 22,60
1811 “Missa Pastoril” (aut.) 29,50 x 22,00
1813 "Missa Pequena” com orquestra (aut.) 30,60 x 19,80
1813 *“Laudate Pueri” (aut.) 29,00 x 22,40
1815 “Bendito e louvado seja” (aut.) 30,00 x 22,00
Vertical (Partes avulsas)

1798 “Miserere” para 5a. feira Santa (cop.) 29,60 x 22,00
1801 *Te Deum para as Matinas da Assungdo” (aut.) 32,00 x 23,00
1810 *Praecursor Domini™* (cop.) 31,00 x 22,00
1810 "Novena de S. Barbara" (cop.) 31,80 x 23,00
s.d. *“Credo em 8i bemol™ (cop.) 32,00 x 22,50
s.d. “Hinos de Vésperas...”, etc., para o Natal (R.C)) (aut) 31,50 x 22,00

Ainda no quadro do aspecto material dos documentos, convém assina-
lar certas flguragdes que néles aparecem.

1) Os “incipits” grafados pelo compositor (vide fotoc. 17 e 18). Ge-
ralmente aparecem em pecas antigas: “Sinfonia Funebre”, de 1790, “Mise-
rere” de 1798, “Te Christe solum novimus” de 1800, varios “hinos” para a
R.C., e “Te Deum" de 1811

2) O “Monograma”. Figuracao reunindo as iniciais do Padre. Ao con-
trario dos “Incipits”, que sao autégrafos, o monograma somente é visto
em cépias. (Ex.: “Gradual e Vesporas” de 1799).

3) I a0 de titulo. datas, titulos e mesmo o nome
do compositor foram sacrificados, em alguns documentos, por mutilagiio
de varia natureza: parte rasgada (Moteto dos Apéstolos), uso da guilhoti-
na para encadernacdo (Missa de 8 de 0), ou papel imado pela
tinta (Gradual e Ofertério de S. Miguel. 1798).

As pecas provenientes da colecio G.A.S. acusam, além das caracteris-
ticas comuns aos demais manuscritos, uma numeragio (muitas vézes ris-
cada e substitufda) e uma importancia correspondente. Presumivelmente
o numero do lote e o pre¢o por que foi adquirido o manuserito, pelo Govér-
no, para incorpora-lo ao antigo I.N.M. Por onde se pode apreciar que ©
valor que se atribuia 4s pecas ndo era muito esclarecido. HA autégrafos
adquiridos por 5$000, e céplas (F.M.S. ou B.M) vendidas a 158000 ou
20s000.

Alguns manuscritos tém dois nimeros ¢ uma provavel localizagao em
arquivo. Admitindo-se, o que é pravavel, que a eole¢do reunida por B. M.
absorveu pecas de outras colecdes, ndo serd vio lembrar a colecao de miu-
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Titulo

Ficou dito atrds que os manuscritos relacionados sio de desigual va-
lor documental: autdgrafes, cépias da época (de copistas autorizados,
amigos e alunos do compositor) e coplas mais recentes; copias fiéis e
cépias incompletas e falhas, com evidentes enganos de notas e de texto,
copias n&o auténticas, cuja validade se concentra muitas vézes no fato
de serem vestiglo Unico de obras cujos originais se perderam. Uma duvida
levantou-se, de inicio, quanto & forma de relacionar gsse material hetero-
géneo. E certo que a transcricdo do titulo da obra com indica¢io de tddas
as caracteristicas materiais do manuscrito (dimensoes, separa¢io de pa-
lavras e divisdes de linhas, o emprégo de maiusculas e minusculas con-
forme aparece no documento) tem grande interésse na identificagio de
diferentes edigdes de obra impressa. De certo modo, o mesmo critério €
valido em se tratando de manusecritos originais, no sentido de traduzir
normas de autor, mas seria enfatico no registro de coplas destituidas de
qualquer principlo normativo capaz de caracterizar época ou local; coplas
levantadas ao sabor de uma 40 prevista, ici a possibili-
dades ocasionais, nfio raro sem nome do autor, ou data.

Por outro lado, seria pouco admissivel a diversidade de critério no re-
gistro de um e outre tipo de documento: conservar iodas as caracteristicas
da pagina-titulo, a divisio de palavras e linhas dos manuscritos autégrafos
e cdpias da época, e sem essa complementagio bibliografica no registro de
copias mais recentes, o que retiraria unidade de registro a éste Catalogo.
Razao por que adotou-se critério uno: titulo em maiusculas e minusculas,
em linha continua. Os exemplos de titulos aut6grafos que acompanham
em fotocopia éste Catdlogo dardo suficlente idéia do procedimento habl-
tual do compositor na elaboragio de sua pagina-titulo cu na aposicio de
titulo no alto de uma primeira pdgina (ou parte avulsa), bem como dos
titulos completados pela sua méo.

Exemplos:

Missa de N. S. do Carmo (pagina-titulo)
Missa de Sta. Cecilia (titulo na primeira pagina)

Magnificat das Vésperas de S. José (titulo parcialmente autégrafo)
Cantico Benedictus e Christus factus est. (idem).

Atendendo a que ¢ mesmo manuscrito em muitos casos retine varias
obras, ou gue a mesma obra, nas diversas partes, nem sempre se apresentam
sob um tftulo tnico (seja porque cada copista empregue, eventualmente,
terminologia conforme seus hibitos ou preferéncias, seja porque o mesmo
copista nem sempre d4 titulo idéntico &s partes avulsas do mesmo mate-
rial), ficam adotadas as seguintes normas:

1) O titulo da obra é o de sua versio mais auténtica (ou porque au-
tégrafa ou porque completa), e serd transcrito com todas as suas implica-
¢des ortograficas.

Independente dessa entrada principal, que caractériza a obra, serio
enunciados os diferentes titulos atribuidos 4 pe¢a nas diferentes cépias
encontradas (bem como o relacionamento do material dessas diferentes
versges).
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Quando o material complementar simplesmente o da entrada princi-
pal, sem caracteristicas diferenciadas daquele, serd apenas mencionado.-
Nos outros casos, terd entrada isolada.

2) O titulo seré escoimado de indicacfes acessorias, ou complementa-
res (mengdo de propriedade, home do copista, etc.). Todas aquelas indica-
¢Jes seguem, porém, em “nota”.

3) No caso de obras em partes avulsas com titulos diferentes, sera es-
colhido para titulo o que proporcionar elementos mais elucidatlvos sObre
a obra. Seré mencionada a parte. Quando tddas as partes ostentarem o
mesmo titulo, ndo haverd menc¢do especial.

4) No caso de manuscritos contendo varias obras mais ou menos in-
dependentes em seu contefido, com subtitulos “acumulados”, portanto,
havera sempre um elemento de complementag¢éo informativa (titulo par-
cial), mencionando a peca que deve merecer destaque. Serdo tratadas
individualmente, sejam quais forem os componentes variados dessas obras,
sejam ou ndo trechos comuns & mesma ceriménia,

Sequéncia, in: "Gradual e Sequéncia do Espirito Santo”.

Benedictus, én: “Antifona para Benedictus e Christus factus est™.

““Hino de Laudes”, in: “Hinos para Matinas, Laudes e Vésperas”.

O “titulo parcial”, ou “subtitulo” empregado para especificar algo num
titulo geral, serd escolhido, naturamente, entre 0 mais expressivo. Quando
autégrafo, vird entre aspas, € sera mencionado o fato.

Gradual de S. Antonio de Padua, in: Gradual...

5) A mencgdo “Credo” significa, sempre, tédas as partes da Missa
que se seguem ao “Gléria”: Credo, Sanctus, Benedictus, Agnhus Dei.

Numeracdo

Cada obra encontrada “in specie” se faz acompanhar de um numero
identlficador. O total atingido pelo Catilogo representa o nimero de
obras ainda existentes “in specie”.

O trecho avulso ou encontrado como tal (Antifona, Moteto, Salmo)
tem numera¢ao prépria na rubrlca em que se classifica.

“Tata Pulchra" (in: "Antifona’™)
“Magnificat™ (in: “Canticos™)
“Qul sedes” (in: “Missas”)

0Os Oficios, Novenas, Missas tém numera¢iao global.
“Vésperas de Nossa Senhora”,
““Responsérios para a Noite de Natal™. (in “Matinas™).

Quando um titulo englobar mais de uma pega, embora da mesma uni-
dade litargica, a numeragio também serd desdobrada.

Oficio e Missa de Defuntos (1799) (N.* 182 e 183)

Cantico Benedictus e suas Antffonas (N.» 14 e 196).

As versfes diferentes da mesma obra (com acompanhamento de 6r-
gio e de orquestra) terio uma finica numeragao.

Matinas de Natal (1799 e 1801) (N.~ 170 e 170 bis).






A mencdo “Para a Real Cagella” localiza, quase sempre, obra escrita
entre 1808 (chegada de D. Jodo VI) e 1811 (chegada de Marcos Portugal).

Referénclas indiretas, que somente com reservas serdo aceitas, pren-
dem-se A vinculagdo entre obras habitualmente unidas na mesma cerimo-
nia. No terreno das informacgdes Indiretas, referéncia data, merecem
considerac¢do as que vém citadas no Catilogo de J. J. Maclel. Sem que isso
represente aceltagio pacifica, sempre que se manifestou possivel equiva-
1éncia, o fato fol assinalado. Ex.: “Benedictus" (1798?)

Incipits

O mais seguro elemento de identificagio da obra catalogada, comple-
mentando o conjunto de informagdes sébre a peca e sébre o material exis-
tente, ¢, sem divida, o “incipit” tematico.

Em se tratando de musica religiosa, basicamente vocal, que tem no
texto sua precipua e vital importincia, os “inelpits* foram organizados
de manelira a poder identificar a obra nos seus primeiros compassos, pro-
porcionando ums idéla geral da sua fisionomia.

% invariavel o registro da melodia vocal: solo ou trecho coral. Este
subentende S.A.T.B. e nfo traz nenhuma indicagdo, a nio ser guando
coro unfssono. Os solos, a voz sollsta bem como os duos, tercetos, e quartetos,
sfio mencionados ahaixo do “Incipit™, com a indicac¢fio do nimero de com-
passos (do trecho e da introdugdo). Assim também os solos ocaslonais e
as vozes a que se destinam com o texto que lhes labe e suas proporcdes
no trecho. O instrumental empregado nos solos sera indicado guando ofe-
recer uma peculiaridade.

Nos “concertantes”, a mencio as interferéncias isoladas procurou dei-
xar clara a estrutura do trecho. Nfo se poude escapar a certa variabilldade
no registro désses concertantes, tio variados éles se nos apresentam.

Salvo mengdo em contrdrio, o elemento temitico ¢ sempre extraido
da versio que vem em primeiro lugar, dada como a mals autorizada. As
diferencas ocorrentes em versdes diversas, quando ponderdveis, sio apon-
tadas no enunciado das mesmas. Quando as diferencgas atingirem o nivel
de trechos diversos nas varias coplas, (o que ocorre na “Missa Mimosa",
no “Te Deum 1811") serio eventualmente transcritos os “incipits” cor-
respondentes As duas versdes, ou, pelo menos, indicadas suas coordena-
das: tom, andamento, compasso, Proporgdes.

A elaboracfio do “incipit” atendeu, em sua brevidade, e a bem da cla-
reza, a certas diretrizes:

Nio serd conservada As figuras musicals a separagdo silébica dos valo-
res Inferiores & colchela: serio unidas em barra, dentro da unidade de
tempo.

BOrpBeIr T LerLeLse r

Qle-ti-a  in extalsisDe - @ Glari-a in arcehis Oe- @

Quando o trecho tem introdu¢fo instrumental, as suas primeiras in-
cisas vém transeritas no “incipit”, em notas pequenas, para gque nio se re-
tire ao trecho vocal a moldura que lhe reveste a fislonomia, muitas vézes
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contrastante com a sua movimentagdo. Como o objetive visado mais de
perto ¢ a transcrigio do elemento vocal, apenas o esbogo da “introdu-
¢80 instrumental figura no clich®, mencionando-se as suas proporgées
entre as Indicagdes que devem figurar abaixo déste.

E forgoso reconhecer que em muitos casos o interésse musical da peca
deriva para o comentério instrumental que envolve 3 melodia cantada, ra-
250 por que ésse comentario figura quando possivel no “incipit”, em notas
de menor tamanho acima da parte coral, com a mengao do instrumento ao
qual foi confiado.

Nos casos de material incompleto, o “incipit” foi organizado com os
elementos encontrados: Ex.: “Flos Carmeli” (somente as vozes), “Sinfonia
‘Lempestade” (alguns instrumentos) e “Gradual para o Divino Espirito
Santo” (somente partes instrumentais).

Os andamentos foram sempre mencionados. Quando diferentes copias
avulsas indicarem andamentos diversos, prevalece o da copia considerada
mais auténtica. Quando ndo figura andamento no manuscrito, o fato ¢
mencionado: s. ind. (sem indicagao).

Os trechos com dois movimentos encadeados: Largo e Allegro, tiveram
essa particularidade expressamente mencionada, com o numero de com-
pssos correspondentes a cada um.

“"Hodie caelorum nobis”: Andante, 6/8 (18 ¢.) e AllY, C. (24c.)

No caso, porém, do final do Gléria, que J. M. truta em geral como “fu-
gato” precedido por outro trecho, mais curto, em movimento contrastante
(Largo, Larghetto, And.' sost.), muitas vézes foram transcritos os “in-
cipits” corr d aos dois movi

A multiplicagio de clichés que resultaria do registro da tematica de
todos os trechos exigiu selegdo dos mesmos. Serdo reproduzidos os tre-
chos principais de cada obra. Nos “Oficios", onde cada ‘' responsoério” com-
preende trés trechos de movimentos distintos, apenas o primeiro foi trans-
crito. Idem para os “Motetos” iratados em forma de Responsério.

A indicac¢ao: “segue” foi empregada tddas as vézes que o trecho seguin-
te deixou de ser ilustrado com “incipit”. Acompanham e completam essa
indicacdo: texto, andamento, tom, compasso, proporgdes do trecho (e da
Introdugdo, se houver) e os solos ocasionais.

Arquivos — Regisiro

O arqulvo a que se acha a obra & i do em todos os
casos, bem como todos aquéles onde pode ser encontrada cépia da mesma.

Os arquivos serdo indicados de forma abreviada, em siglas, bem como
a cidade em que se localizam, quando nio o Rio de Janeiro, que levarao
a especificagdo R.J. sempre que existir em outros pontos do pafs a entida-
de a que se alude.

A locallzagdo do documento ¢ completada pelo nimero de registro do
manuscrito no arquivo a que pertence. Nem todos os arquives distinguem
o documento por um nimero, que a0 mesmo tempo identifica-o, ou infor-
ma data de entrada e proveniéncla. Sera mencionado o titulo do registro,
sempre que figurar no manuscrito, ou na capa que o envolve.

As duvidas surgidas no caso de reglstro idéntico para as obras diferen-
tes serdo afastadas pelos elementos fornecidos pelo “incipit”.
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Vozes e instrumenios

Faz parte do “cabecalho™ informativo e identificador da obra, téda in-
formacio, resumida embora, em térno do material de que é construida:
vozes e instrumentos. Ambos representados de modo esquematico e con-
vencional. (Vide, no fim desta Introducio, capitulo: “Siglas e Abreviatu-
ras”). Mesmo nos casos em que a homenclatura mauriciana ou a da cdpia
nédo correspondam @ que € empregada em abreviatura, serd conservada a
indicacio internacional. Ex.: B. indicar4 sempre a voz mais grave masculi-
na “cor” indicara sempre a trompa; trp. (trompete) indicar4 sempre que
se trata de clarim ou trombe (J.M.) ou a terminologia de gquaisquer outros
instrumentas apontados na cépia, e empregados para substituir o trompe-
te: cornetim, piston.

Consighar-se-4 o total de partes de cada material em conjunto. Cada
voz ou instrumento ser4 mencionado no cabegalho, mas nio se menciona-
rdo as duplicatas. Apenas serdo incluidas naquele total.

Em geral, cada parte corresponde a um instrumento: vl. I, vl. II, cor
I, cor II. As partes em que dois instrumentos tiverem sido copiados serido
assinaladas por uma diferencia¢io no registro: Ex.: cl. I e II, cor I e II,
trb. A. e T. Idem nos casos raros de dois instrumentos diferentes copiados
na mesma parte: fl. e el.

Serdo igualmente assinalados os instrumentos “ad libitum™ (muito fre-
quentes) e “obrigados™ (via. e cl. sobretudo).

O enunciado do instrumental das partituras, feito na ordem em que
aparecem os instrumentos no manuserito, de cima para baixo, vem apés o
registro do nimero de pAginas da partitura. e diverge da que & empregada
para as partes avulsas: 2 vl, 2 fg.

Informagdes complementares

Completando o quadro das informacgdes concernentes ao documento,
como obra e como matéria, serdo oferecidos elementos que a éle se ligam,
direta ou indiretamente. Tddas as informacgdes nio cabiveis na sintese do
cabegalho identificador da obra serdo integradas nas observagdes que se

seguem ao0s “incipits” tematicos.

Copistas

Com muita frequéncia aparece no manuscrito o nome do copista e nao
o do compositor. Firmado como foi, de inicio, que o titulo da obra seri es-
coimado de qualquer dado acessério, 0 nome do copista sera cltado nas
“‘observa¢des”, mesmo guando acompanha, na pagina-titulo, o enunciado
dos elementos que compdem 2 obra.

A atuacdo dos copistas € assinalada no manuscrito de varias manei-
ras: “De...... »,ou “Pertencea ........ ”. Em certos casos, simplesmente
a rubrica: “Bap.»”, “Reis”, “Silva” ou as iniclals: “F.M.8.”, “J.R.P.”.

Nem sempre, porém, o copista subscreve a cépia. A informagio sobre
copista estara condicionada as letras j4 conhecidas. Algumas, pela gquan-
tidade de material copiado, tornaram-se familiares: Bap., Bento, Chaves,
Francisco da Luz Pinto, Rangel, Joao Anténio.

Quando o material for rubricado, sem evidéncia de ser c6pia do mesmo,
menciona-se a rubrica, mas nio se alude A cépia.
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Quando presumivel (c6pia nio assinada, letra nfo suficientemente
identificada), o nome do copista vird entre parénteses, segutdo de uma
interrogagio. Ex.: (J.R.P.?) (Chaves)? (Almeida?).

Proveniéncia

A indicacdo mails imediata ¢ dada pelo arquivo a que se acha reco-
lhido o material. Informacdo insuficiente, jA que os arquivos reinem, em
geral, manuseritos de pr ia varia. Infeli nem sempre se
péde ir além da estrita localizagio do manuscrito naquele arquivo. Os
arquivos do interior do pais possuem materlal de elaboragio local e copias
feitas nos arredores; muitas vézes, também, do R.J. Bsse fato, que evi-
dencia a difusdo da obra mauriciana, apresenta-se como estimulo para
pesquisas em larga escala e informa as dreas de difusio. Algumas cole-
¢des de misicas de sociedades extintas ou de particulares passaram a in-
tegrar outros arquivos, ou se dispersaram. Em todos os casos possiveis,
a proveniéncia foi indicada a fim de precisar, naquele arquivo, a ancianida-
de da copia como elemento de confronto do maior ou menor grau de legl-
timidade dessa, como de outras cépias.

Apéndice

O Apéndice ¢ o relacionamento de titulos de obras, chegados a0 nosso
conhecimento através de virias fontes:
a) Informagdes histéricas (Missa da Degolagdo de S. Jofio Batista,
a dpera Le due Gemelle, os Divertimentos).

b) ios em jornais ( ).

c) Arrolamentos anteriores, feitos por outros autores (Catalogos e
Relagdes de Obras).

Os “Catalogos” ou “Relagdes de Obras” a que nos referimos sio va-
rios e a respeito se devem algumas palavras. Ponto de referéncia de
quase todos ¢ o arquivo da velha Capela Real (posteriormente Capela Im-
perial), e focalizam a mesma cole¢do num perfodo aproximado de um
século, Desde a relagfio de J.M. (em 1811 ou 1821) até o arrolamento man-
dado elaborar por D. Duarte Costa (Bispo de Maura) em 1922,

1. O mais antigo tem por base uma relagdo do préprio punho de
José Mauricio das obras que escrevera para a Real Capela. Documento
copiado de manuscrito pertencente ao Dr. Nunes Garcia por Manoel de
Araujo Pérto Alegre. Ser4 mencionado neste catilogo como “Cdpia Fiel”
{C.F.). O registro feito pelo compositor é sumario: festa lturgica, género,
nimero de pecas. Nio traz data, nem titulo preciso. Pouco informa, além
do fator quantitativo, a respeito de obras diferentes sébre o mesmo texto
ou com 0 mesmo destino liturgico (Semana Santa, Corpus Christi).

2. Cdtélogo das mausicas arquivedas ne Capele Imperial, de composi-
¢do do Padre Mestre José Mauricio Nunes Garcia, organizado por ordem
do Illmo.° Snr. Monsenhor Inspetor, pelo arquiviste Joaquim José Maciel,

Manuserito com 20 félhas, elaborado em 1887. (I.H.G.B., Lata 7, doc.
9). Bastante minucioso, informa do instrumental e data,
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3. Catdlogo das mu ne Cepela Imperial (Catedral Me-
tr i ) da Arqui de S. ido do Rio de Janeiro em 13 de
jeneiro de 1902.

E o Catilogo feito em 1902 pelo sucessor de Maclel na guarda do
arquivo da Capela Imperial, Miguel Pedro Vasco.

4. Catdlago das musicas sacras periencentes eo arquivo da Capele
Imperial, organizado por mendado do Ez™ e Rev™. Secretdrio do Arcebis-
pado Sr. Conego Carlos Duarte Costa em Janeiro de 1922,

Manuscrito com 75 paginas, feito pelo Padre Romualdo. E nesse catalogo
que se constata a devastagio do acervo mauriciano nos arquivos da antiga
Capela Imperial, independente das obras que se haviam escoado, através
da cole¢do Bento das Mercés, para o entdo I.N.M.

A responsabilidade désse desaparecimento tem sido atribuida, com
fundamento ou ndo, a pessoas ligadas a Catedral, sobretudo ao Bispo
de Maura. (Que teria dado ordens a que fosse queimado todo “aquéle
papel velho" antes da elabora¢io do novo catélogo). Atitude idéntica fol
atribufda, inclusive, a outro conego da Catedral. Testemunhas da grande
fogueira feita com o material musical do arquivo existiam até bem pouce
(Mons. Marinho e Mons. Nabuco).

6. Catdlogo temdtico das composi¢des do Padre José Mauricio eTis-
tentes no arquivo Mendanha, de Férto Alegre.

Manuscrito com quatro félhas e o enunciado numerado de vinte obras,
acompanhado do motivo inicial. Propriedade do Conservatério Brasileiro
de Musica (R.J.), por doagdo do autor do mesmo, o médico gaticho e dire-
tor do Club Haydn daquela cidade, Olimpio Olinto de Oliveira. O nome
do autor explica a sigla usada para identificar o trabalho do cientista que
muito se empenhou na divulgagio da obra de J.M.: C.T.0.O. (Catalogo
Tematico Olinto de Oliveira).

Em carta a Taunay, informa o Dr. O.0. que o arquivo pertencia a um
aluno de Joaquim Jos¢ de Mendanha, que o havia copiado em grande parte.
As poucas pe¢as que posterlormente conseguiu rehaver, também doadas ao
citado Conservatdrio, figuram neste catalogo sob indica¢do: C.B.M. (Arq.
Mend.).

Quanto as peg¢as citadas no C.T.0.O., primeiro no género sobre a obra
de J.M,, figuram no presente volume, ora no C. T, ora no Apéndice. Repre-
sentam, neste Gltimo, os casos em que, apesar de néo localizada a obra,
dela se apresentam informacdes suficlentes para caracteriza-la: tom, com-
passo, motivo musical, deduzidos do “incipit™ tematico grafado pelo refe-
rido médico, musico amador,
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CATALOGO TEMATICO

ANTIFONAS
1

TOTA PULCHRA ES MARIA

Antifona Tota pulcra es Maria Consertad.® a 4 vos Com dois Violinos
Viola e Basso Feila pelo Sr. Jozé Mauricio Nunis da gama (sic) No
anno de 1783.

Andante amoroso

E. M. Reg o 4192 — v. 3149 10 partcs. Copia.
S. A T. L
vl I, ¥L 11, vla, b,
.

Pagina-titulo na parte de b. (instr.) Materlal rubricado por Baptista
(G.A.8.). O engano que afeta o nome do compositor ndo chega a levan-
tar duvidas quanto & autoria desta Antifona. Sio incontéveis os erros pra-
ticados por copistas. A autoria ndo parece discutivel e a seu favor con-
correm fatéres varlos, Incluslve referéncias histéricas:

1) A idade de 16 anos (1783) é apontada como a da sua primeira
composi¢io pelos biégrafos contemporineos seus.

2) A rubrica de 