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§i parla con una certa insistenza d*unz nuo-
oz scuelz di pittara, la gquale dallinferno de-
li indépendants & passata testé nel purgato-
fo del Salon d’Automne in attesz del pera-
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diso dei salons della Nazionale o degli Artisti
franeesi. Nen ridete; ché esporvi fuo il sogno
pon soio di Henri Roussean, ma ancheu di
Cézanne. E dopo tutto & un’ambizione legii-
tima quella Jdi vedere le proprie opere ;p-
pese i un luogo decente e press’a poco
conforiabile.

Dopo A. Seffici, non mi occorre piit pre-
sentere 1 due maestri del nwove gruppo, Pi-
gasso € Brague, né scioglierli da ogni com-
plicita con gli sciocchi e i ciarlatzni che cre-
don di aver fatto gqualche cosz &i molto sor-
prendents e audace atlorché hanno spezzet-
tato le loro figure e 1 loro paesaggi per via
i fzcceite geometriche simili 2z guelle dei
2ppi da bocciz, Solo vorrel sviluppare alen-
e riflessieni sulle fendenze & le possibilita
della nuova scuola alla guale ¢ stato inditto
il burlesco neome di Cubismo.

E prima di tutto considero come benelico
ogni movimento d’srte, sopratuito se agisce
in profondita. Anche se & erroneo, il peri-
colo che presenter: mon sari né grave né
duraiuro : esso non pud guari aliontanare da-
gli stodi tradiziomali pilr di quel che faccia-
no le scuole in voga.

Quale preoccupazione dell’anatomia possono
mal avere per esempio gli imitatori di Cha-
bzs, di Cottet, o guelii di Claude Monet?
Piuttosto potrebbero riconduryi, almeno indi-

Picasso ; non fa forse pensare al Mantegna o
al Polisiolo, questo pittore tante preoccupato
di strappare all’oggetto tutte le possibilita d’e-
mozione estetica ?

Del resto un piitore dotato &
minato dal suo temperamento, dalla sua fata-
litt come dicono adesso, per -indugiarsi a
lnngo sur un errore fondamentale, e lo sfor-
20 che gli sari costato mon sara perso per un
serum pecus,

troppo do-

fotaro svijuppo. In guanto al
wanto vale ch'egli segua Braque che Bonnat. 1
medioeri hanno avuto la loro funzione e la
lore importanza nelle civilizzazioni gerarchiz-
2ate che ne facevano dei bueni pratici; nella
nostra anarchia, non sono che ingombranti :
¢ tanto meglio se traboceano npeli’assurdo e
aellPorribile ; ne saremo pil facilmente sba-
rzzzati.

Tutiaviz senza cessare di
vatori, giova forse fare qualche riserva. 11
desiderio di stupire, d’esser nuovo € differente
g ogni costo — il che non ha in s nulia
& condaunzbile — non predominerebd’ egli
in essi all’eccesso e a scapito deila sponta-
neita, della sincerita assoluia ? Checché ne sia,
credo che bisogna considerare con simpatia,
a cagion della suz2 serietd, del disinteresse &

delle possibilitz di rinnovamento ch'esso puc
e Bra-

approvare i no-

offrire, il movimento di cui Picasso
Jue sono gl’iaiziatori.

¥

Assai spesso si & cercato di ricondarre la

pitiura aj suoi stretti elementi. Non ¢’2 quasi
eltra che della pitturz zella pill parte deglt
olandesi ; in Jordaens, Velasquez, Chardin. e
pitt tardi ¢i fu della letterstura, e della peg-
giore, in Courbert ; in Manet @ neglt im_—
pressionisti non ce n’& pitr, Cézanne, conti-
nuando Delacroix, orienta la pittura Verse la
muosica, e Gauguin accentuya  guesto movi-
mento 1z cui curva non dovrebbe esser ter-

_ preconizzato

- retfamente, le acute ¢ .severe ricerche di an

1}}15{213 e nel quale mi ostino z vedere delle
ford ;indicazioni Per un avvenire pill 0 meno
prossimo.

In wmtti questi pittori domina il culto delle
apparenze. Tuttavia digia Gauguin aveva ac-
cusato gl'impressionisti d’esser restati schiavi
della verosimiglianza; aveva proclamato la
n.ecessit‘a d’tna doppia -deformazione ogget-
tiva e soggettiva, lirica I’una, decorativa 1altra;
con Cézanne la trasposizione

della luce in colori; infine, analizzando una

del-l'e proprie tele, aveva preteso di aver sug-
gerito, con nna certa qualita di giallo, 1il-
lurninazione di un lume senza dipingere un
edetto di lume. ‘

I noovi venuti vanno ben pilt oltre: si
tratta sempre senza dubbio di tradurre la
realtd, perd il motivo non & pill riprodotto
ma soltanto rappresentato, e piuttosto che
rappresentato vorrebbe esser suggerito per
via di una specie d’analisi-sintesi abbracciante’
tutti i suoi elementi visibily, e gualche cosa
di pih impossibile, una schematizzazione in-
tegrale che. cercherebbe di conciliare le con-
tradizioni rinunziande deliberatamente a ren-
dere 1’aspetto immediato dell’oggetto. Quasi
st potrebbe sospettarli di volerne dare una
visione intnitiva dal didentro.

Qggettivi, tuttavia, non sono né vogliono
esserlo. Eppure sembran diffidare terribilmente
della loro sensazione troppo incompleta, trop-
po, secondo loro, unilaterale. Piuttosto che
questa, essi vorrebbero forse trasmettere la
loro percezione arricchita di tutti i dati de
ricordo ; e trasmetterla non per via di rap
picsentazione, sibbéné di suggestione. Ora, se
Ianzlisi rappresentativa si fonda sul partico-
lari individuali che differenziano ciascuno og-
getto, I'analisi che ha per fine la suggestione
si fonda sui particolari che hanno un carat-

“tere generico. Si pud suggerire P’albero, la

campagna, non quel tale albero, queila tale
campagna.

Ne resultz una generalizzazione a oltranza
dove spariscono i caratteri individuali @ tutte
le figure sono la stessa figura, tutte le case
unz casa: la loro individuazione resta il la-
voro dello spettatore che subisce la sugge-
stione. Similmente procede la musica.

E ancora bisogna intendere la parola sug-
gestione in un senso particolare. Se Picasso
pud esser considerato come pittore del ve-
lume, & perché per via di una sorta d’enu-
merazione simultanea degli elementi del vo-

lume egli cé ne dara la percezione, mentre”

un buon pittore tradizionale, Carriére per
esempio, di la censazione del volume per
mezzo della riproduzione d'umo solo dei suoi
aspetti.

Enumerazione simultanea, ho detto: senza
dubbio in pittura non possonod esservi effetti po-
sitivamente successivi, malgrado 12 famosa te-
sta dj Cristo di quel burlone viennese, la
quale se si guarda alcun tempo, apre e chiu-
de gli occhi. Abusando forse deli’assimila-
sione, permessa, del tempo allo spazio, ho
coluto rizssumere in una parela Ieccellente
ione che A. Soffici ha date del siste-
di Picasso, il quale procede
posizione del diversi profili
dell’oggetto o delle sue parti, ma accc?m;.)'a—
gna 'affermazione del profilo scelto, gia in-
mente deformato, da indicazioni com-

splegaz
ma di sintesi

pon per giusta

tenzional
plementari (tinee,
cominciate sulla tel
spirito dello spettatore 5
pella sua integritd poetica.

4 devono compiersi nello
nggerendogli Poggeito

modellatore, sfumature) che

‘Nessun effetto: la luce suddivisa geome-
tricamente & distribuita press’a poce in ngual
misura su tuotta la tela, se non & che il cen-
tro delia composizione & geﬁeraimeme indi-
cato da una graduale diminuziene di macchie
geometriche ¢ una proporzionale intensifica-
zione dei luce e d’ombra, di
toni caldi e di toni freddi. Oppos_iziohe che,
tuttavia, non & mal troppo viva. Le lines non

coptrasti di

s’orientano secondo il centro e restano ve-
lentieri parallele ai lati della cornice.

X

Qui non c'é pill senza dubbio né lettera-
tura, né musica, perché per conferire a que-
st’arte una parentela con la musica, non ba-
sta che essa si basi sulla numerazione, cid
essendo comune a totte le arti quali si sieno,

[L MULINC DA OLIO

dall’architeitura alla danza; e non & solo dei
musicisti ma di tutti gli artisti che Leibnitz
avrebbe potuto dire che sono dei numeratori

incoscienti.

C’z egli ancora della pittura? Si, 2nzi non ce.

che questa, se la pittura & 'arte che per via
di un insieme di direzioni nello spazio, di luei
e d’ombre opposte o graduate, di colori con-
trastanti o unentisi, cerca di prévocare I'emo-
zione estetica. -Della pittura, si, ma della
pittura astratta, senza nesstua preoccupazione

. per la bellezza della materia, per la varietd,

la morbidezza e Peloguenza delle linee, per
Ia trasparenza delle ombre, lo splendore delle
luci, la volatta della colorazione; per Pineanto
dell’esecuzione. Che cosa avrebbe detio Cé-
zanne, il quale trovava Degas non abbastanza
pittore? « Non ha abbastanza di questo » di-
ceva a Maurice Denis faceado un gesto da

pittore di scenari.

%

Ostentano, quest novatori, un’agsteritd im
confronto della quale la reazione davidiana &
lihertina, Angaste Renoir, presidente della so-
cieta del Salon & Automne, se si avventura
nella sala dove espongono i suoi nuovi ospiti,
deve farvi la faccia che avrebbe faito Bou-

cher se avesse potuto vedere il Marat assas-

sinato di David. Appetio ad essi il funebre
signor Valloton deve sembrare scherzoso.
Ah no! costoro nen hanno una concezione

11 — Per un .poeta mom trattato bene, BENEDETTO CROCE.

edonistica dell’arte; e certo non settoscrive-
rebbero il detto di Poussin: « La pittura nen
ha altro_scopo se non la dilettazione e la gioia.
degli occhi ». E suppongo che M. Braque
debba guardare con occhio severo le tenere
siumatare e gl ovali illanguiditi della signo-
rina Marie Laurencin, questa Berthe Morisot

del cubismo. |
X

Della pura pittura. Si pud fare dellz pura
pittura? Mallarmé ha tentato di fare deila
pura poesia rinunziando a ogni espressione
diretta delle idee e dei sentimenti; ma non
ha potuto rinunziare all’ espressione  diretta

delle immagini. Persino con questa alienua-

zione il suo tentativo & fallito. I versi magni-

fici dei framment] dell’Erodiadz sono affatto

Fot. Khanweiles.

nella tradizione. Questo fentative sard- [orse
ripreso? Ed & possibile un’ arte verbale di
purz suggestione ?

Non ¢'¢ che un’arte capace di fare a menodi
tutto cid che non & essa @ la musica a cagione
della sua vicinanza con la.matura di cul ¢&
come un prolungamento, da cui procede senza
soluzione di continuita, la musica la quale
non esprime né immagine, ué idea, né sen-
timento se non vaghissimo e in quanto & an-
cora sensazione ; la musica la eui azione sulla
sensibilita & diretia e non passa per intelli-
genza. Essa agisce anche sutle bestie: la ve-
dova di Michelet ha scritto di unz gaita cui
Iz musica di Chopin e quella di Schubert esa-
speravano ¢ che faceva le fusa, felice, sotto
I'infloenza di quella di Mozart. E non sono
anche state tentate delle esperierize sui vege-
tali? Chi per una notie di burrasca, su Ui na-
viglio o in qualche vasta ¢ antica casa di
campagna, non ha udito, in un rapimento
quasi impzuriio, il vento sonare dealle mu-
siche, commoventi assolutamenie allo stesso
modo che sono le musiche di un Beethoven
o d”un Wagner ? Nessuna emozione visiva &
apaloga a quelle, perché tutie le sensazioni
visive che di la natura son provocate da sen-
sazioni precedute da percezioni neitissime eve-
canti 1’ idea prima che il sentimento, ¢ che
anzi non arrivano if pitl delle volte al senti-
mento se non atiraverso Uidea. Di modo che
il fine della pittura sarebbe una musicazione



