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VORWORT.

Kunstwerke miissen sich selber nicht nur erkldren, sondern auch recht-
fertigen; ist ihre Lebenskraft nicht stark genug, dies zu vermogen, so
konnen alle Taufspriiche und Begleitscheine sie nicht vor Siechthum
und frithem Tode retten. '

Der Verfasser der Erliuterungen zur «Schiller-Galerie», welcher
ja im Verein mit Arthur von Ramberg die Vaterstelle bei den Kin-
dern der Muse vertritt, die in ihr dem Publikum dargeboten werden,
hat daher anfinglich vorgezogen, dieselben ganz ohne Empfehlungsbrief
in die Welt zu schicken und es ihnen selbst zu tiberlassen, ihren Weg
in derselben zu machen. Der Erfolg hat ihm recht gegeben, da die
Stimmen der kritischen Sicherheitspolizei, die ihre Legitimation wihrend
des urspriinglich lieferungsweisen Auftretens derselben untersuchten, sich
wenigstens dahin vereinigten, ihrer Mehrzahl das Zeugniss leidlicher
Gesundheit, wenn auch nicht immer feiner Sitten auszustellen, und weil
ganz besonders das Publikum, bei dem sie ihr Unterkommen zu suchen
hatten, sie mit tiberraschender Nachsicht aufnahm.

Gerade sie aber ist es, die uns die Verpflichtung auferlegt, un-
serer nun vollstindig ausgewanderten Limmerschar einige Worte der
Entschuldigung nachzuschicken filr diejenigen unter ihnen, die nicht
gut genug gewaschen und gebiirstet sind. Gegen ablehnende Kilte
kann man sich mit Stolz waffnen, Giite aber offnet das Herz unwider-
stehlich zu Dank und Demuth. Beide Viter wissen recht wohl, dass
die Aufnahme ihrer Sprosslinge eben um so freundlicher war und sein
musste, je mehr sie Zuige ihrer Mutter, der Schiller’schen Muse,

zeigten.

|
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VORWORT.

Wer hitte sie auch nicht geliebt, wem hiitte sie nicht mit hei-
ligen Schauern das Herz durchgliht, da er noch jung und edelmiithig
war, wen hitte sie nicht erhoben und erschiittert, erwirmt und ver-
jiungt, wenn er der Geliebten der Jugend in spitern Tagen, im Herbste
des Lebens wiederbegegnete, und ihr gottlich ernstes Antlitz alle Ent-
ziickungen, alle begeisterten Gefithle der Jugend in ihm wieder wach
rief! - Haben wir alle sie erst glihend angebetet, um sie darauf fir
lange im Sturme des Lebens ausser Augen zu verlieren, ja vielleicht
sogar zu miskennen, so erstaunen wir nun um so mehr, wenn wir beim
endlichen Wiedersehen finden, dass wir sie jetzt noch hoher achten
miissen, da wir sie besser verstehen. Was sie frither unserm Herzen
war, das wird sie spiter unserm Geiste, wir sehen eine neue Seite
der Gottin nur, die uns einst durch ihren Zauber gefangen nahm, with-
rend sie uns jetzt erhebt und befreit.

Kinder gleichen aber bekanntlich nicht blos der Mutter, sondern
zeigen ofter noch das Gesicht der Viter. Es ist das ein unvermeid-
liches Ucbel, wie iberall, so auch in unserm Fall, wo ohnehin die
Vaterrechte unbestrittener sein miissen als die Anspriiche an die Mutter.
Wo es aber auch dem einen oder andern von ihnen gelungen wiire,
an ihre geliebten Ziige wieder zu erinnern, so ist sein Schicksal ge-
sichert. Den ganzen Adel, die volle Erhabenheit der Schiller’schen
Muse zu erreichen — darauf mussten billig die Kiinstler von vorn-
herein verzichten! Deutschland besitzt noch keinen Maler, der dem
Dichter Schiller ebenbiirtig wire, und am wenigsten haben die Zeichner
der Schiller - Charaktere eine solche Pritension. Wenn ein Kitnstler
aber darauf verzichten muss, die ganze Schonheit und Hoheit seines
Originals zu erreichen, den Geist vollstindig zu erfassen, der die ein-
zelnen Zige durchdringt und verklirt, so kann er doch versuchen,
wenigstens diese letztern fein zu beobachten und treu wiederzugeben.
Er wird in diesem Falle immerhin ein lebendiges und &hnliches Bild-
niss hervorbringen, und zwar um so meh}, Jje individueller er es durch-
zubilden sucht. Die Phantasie des mit dem Original wohlvertrauten
Beschauers wird dadurch angeregt werden das zu erginzen, was dem
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VORWORT.

Kitmstler zu erreichen unmoglich war. Dies ist der Grundgedanke, der
das Streben der beiden Kimstler bei den vorliegenden Illustrationen
geleitet hat.

Wenn aber selbst Photographien bekannter Personen dem einen
dhnlich, dem andern unerkennbar erscheinen, so miissen begreiflich bei
der freien Schopfung von Gestalten, von denen fast jeder sich schon
selbst ein nach seiner Individualitit gefirbtes Bild gemacht hat, die
Meinungen itber ihre Aehnlichkeit noch mehr getheilt sein. Es wird
dies um so mehr der Fall sein mitissen, als ja hier nicht einmal das
Original des Kiinstlers, sondern nur eine gestochene Copie desselben
geboten werden konnte, die selbst im besten Falle immer hinter dem
Original etwas zurtickbleibt, im schlimmern oft die bessere Hiilfte des-
selben vermissen lisst. '

Mit dieser unvermeidlichen Schwierigkeit des Stichs hatte man
um so mehr zu ringen, als das vorliegende Unternehmen das erste
dieser Art in Deutschland ist, da die bisherigen Illustrationen sammt
und sonders entweder blos in Holzschnitten oder in leicht schattirten
Umrissen im Stich ausgefithrt wurden, die beide dem Streben der
idealisirenden deutschen Schule gemiss mehr auf allgemeine Charakte-
ristik der Handlung als auf eine genaue Individualisirung einzelner
Gestalten ausgingen, die meisten Stecher aber diesen Forderungen
gemiss gebildet waren. Ein dem bisherigen so entgegengesetztes Ver-
fahren musste also vielen Hindernissen begegnen. Zeichner und Stecher
haben sie muthig zu tberwinden gesucht, und dass dies Bemithen
der Stecher nicht umsonst gewesen, davon geben viele Bléitter unserer
Samlillung .ein ehrendes Zeugniss. Wenigstens glauben wir, dass sie
den Vergleich mit #hnlichen Unternehmungen des Auslandes nicht zu
fllréhten brauchen, eben weil sie dieselben nicht nachahmten. Unsere
Fehler nicht nur, auch unsere Vorziige gehéren uns, das wird der
Kunstverstéindige leicht gewahren, so viel er sonst auch mit Recht an
uns tadeln mag.

Die gewonnenen Resultate und Erfahrungen aber wollen wir mit
erneuten Kriften und durch die freundliche Aufnahme des Publikums

.




VORWORT.

gestirktem Muthe bei der von der Verlagshandlung beabsichtigten
Herausgabe der «Goethe-Galerie» demselben nutzbar zu machen
suchen.

Zeigt Schiller’s Leben selber ein fortwihrendes unermiidetes Ringen
nach dem Ziele der hochsten Vollendung, so moge es uns wie jedem
Deutschen ein leuchtendes Beispiel zur Nachahmung sein, damit man
von uns sagen konne, dass wir das Wirdige wenigstens ehrlich
gewollt haben.

Ueber die den Bildern beigegebenen Erliuterungen sei es dem
Verfasser derselben gestattet noch einige Worte beizufigen, da er
allein ihre Verantwortung zu tbernehmen hat. Ob er in ihnen etwas
Neues tiber den Dichter zu sagen gewusst hat, dariiber steht ihm um
so weniger ein Urtheil zu, als er offen gesteht, dass er das Alte,
wenigstens zum grossten Theile, nicht kennt. Er hatte es von jeher
vorgezogen, die Dichter selbst zu geniessen, anstatt ihre Kritiker und
Glossatoren, und beschrinkte sich daher, wo er das Bediirfniss einer
Anlehnung empfand, darauf, durch die vortrefflichen Winke, die Ger-
vinus und besonders Julian Schmidt tber den Dichter gaben, seiner
eigenen Anschauung nachzuhelfen. Es kam ja auch hier nur darauf
an, zu zeigen, was er dabei empfunden, nicht zu wiederholen, was
andere dabei gedacht, da Bild und Text in der Regel miteinander
entstanden.

Ehe die vorliegende Arbeit begann, litt auch er, wie wol die
meisten Deutschen, an dem Nachtheil, dass er den Dichter in frithester

-Jugend nicht etwa gelesen, sondern blos verschlungen, die melodischen

Verse auswendig gelernt, aber ihren Gehalt noch sehr wenig verstanden
hatte. Nur die eine Seite des Schiller'schen Talents, der Glanz und
die stolze Pracht der Sprache, die Glut der Begeisterung fiir eine
ideale Welt, die der realen direct gegeniibergestellt schien, hatten
ihn fast allein dabei gefesselt. Wenn man eben selbst noch keinen
Gehalt hat, so fehlt einem meist auch der Sinn fir den anderer. So-
mit trug er wie tausend andere aus dieser Periode seiner Beschifti-
gung mit dem Dichter fast blos die Erinnerung gewisser volltonender




VORWORT.

Sentenzen davon, die ihm beim Eintreten der Reaction des Mannes-
alters dann als Phrasen von zweideutigem Werthe erschienen und den
Dichter auf lange Jahre verleideten.

Die Aufgabe aber, die wir alle zu losen haben, ist: die Ideale
der Jugend ins Alter hiniiberzuretten dadurch, dass wir sie uns
verlebendigen, dass wir die schone Form, das hohe Wort mit einem
bestimmten Inhalt erftillen, dass wir die ideale Welt mit der wirklichen
zu verbinden, sie fiir diese nutzbar zu machen lernen, anstatt sie fremd
und unversdhnt in unserm Bewusstsein nebeneinander zu tragen, die
eine von beiden zu verachten und zu verleugnen, weil wir noch keine
Briicke von der einen zur andern zu schlagen wissen.

Es braucht oft eine lange und reiche Lebenserfahrung, bis man
dessen fihig wird, wenn man dberhaupt dazu kommt, und nicht, wie
leider so viele, es vorzieht, das Recht der einen zu leugnen oder die
andere kurzweg gering zu schiitzen — anstatt zu lernen das Gottliche
im Menschlichen zu suchen und zu finden. Und doch soll in dieser
Weise jede gesunde Natur auf jene Jugendideale zuriickkommen,
denen in der Regel eine richtige Ahnung zu Grunde liegt.

Der Verfasser hatte auch diesen Process seit lingerer Zeit be-
gonnen, als ihm die Verlagshandlung F. A. Brockhaus ihren Gedanken,
die «Schiller-Galerie» zu unternehmen, mittheilte und ihm die Aus-
fuhrung dieses Unternehmens vorschlug. Es sollte urspriinglich eine
Art von Pendant zu den im Auslande veranstalteten Publicationen der
«Frauen der Bibel» und der «Shakspeare-Galerie» werden, die in
deutschen Ausgaben in demselben Verlage wie die «Schiller-Galerie»
erschienen sind.

Die S#cularfeier der Geburt unsers nationalen Dichters schien
der geeignetste Zeitpunkt, ihm die eigene Verehrung zu bezeigen
durch eine Production, wie sie merkwiirdigerweise bisjetzt noch nicht
versucht worden war, da wir zwar allerhand Bilder Schiller’scher Ge-
stalten, aber noch keine zusammenhingende Illustration seiner Werke
besitzen, die den heutigen Anforderungen irgend entsprechen konnte.

Dass die Aehnlichkeit mit jenen vorerwihnten Werken indess




VORWORT. .

nur eine #usserliche sein diirfe, dass das Werk weder franzosisch noch
englisch, sondern eben nur deutsch aussehen miisse, dass es ein viel
genaueres Eingehen auf die Absicht des Dichters bedinge als es dort
zu finden, wenn es seiner irgendwie wiirdig sein, der Pietit entspre-
chen solle, welche wir alle gegen ihn empfinden, das verstand sich
gewissermassen von selbst. Uebrigens hitte der Schreiber dieses kaum
gewagt, sich einer so bedcutenden Aufgabe zu unterziehen, wenn es
ihm nicht gelungen wire, sich der Mitwirkung seines  so genial be-
gabten Freundes Arthur von Ramberg bei der kiinstlerischen Aus-
fithrung zu versichern.

Der Beginn dieser selbst, besonders aber die ihm speciell tiber-
tragene Aufgabe der Erliuterungen zu den Stichen gab dem Verfasser
die erwiinschte Veranlassung zu erneutem und grtindlichem Studium des
Dichters, bei welchem er allerdings, wie er dies eingangs erwihnt, sich
mit hoher Genugthuung gestehen musste, ihn noch grésser, méchtiger
und reicher, jedenfalls aber ganz anders wiederzufinden, als er in der
Jugend ihn kennen gelernt, und tber diesen ersten Eindruck zeither
noch nicht recht hinausgekommen war. Das Resultat dieser Studien
erhilt das Publikum, und es ist vorauszusehen, dass es eben auch nur
fur solche passen wird, die einen #hnlichen Weg in ihrem Verhiltniss
zum Dichter zuriicklegten. Wenn es andern weniger mundet, so migen
sie sich nicht dadurch irre machen lassen im Genusse jener unsterb-
lichen Poesien: ist es doch das eigentlichste Wesen classischer Kunst-
werke, dass sie allen ein Gefithl hoher Befriedigung geben, allen etwas
bieten, aber eben jedem einzelnen je nach seiner Natur und Bildung
wieder etwas anderes.

MUNCHENX, im October 1859.

Friedrich Pecht.
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FRIEDRICH SCHILLER.

Weun es auch nicht der Zweck der folgenden Zeilen sein kann, eine
biographische Skizze unsers volksthiimlichsten Dichters zu geben,
sondern dieselben blos eine Motivirung der Auffassung seiner Per-
sonlichkeit, wie sie in unserm Bildniss vorliegt, versuchen sollen, da
diese den gewohnlich cursirenden Portrits gegenitber eine Abweichung
darbietet, so fihrt uns doch auch dies schon mit Nothwendigkeit auf
die Art, wie uns sein Talent erschienen ist, weil diese unsere Auf-
fassung desselben nicht nur dem Bildniss des Dichters selbst, sondern
iiberhaupt unserer Behandlung der sémmtlichen Charaktere aus seinen
Sticken zu Grunde liegt. Freilich miissen wir uns hier nur auf
wenige Andeutungen beschrinken.

Grosse, geniale Naturen pflegen gewohnlich anscheinend sich direct
widersprechende Charakterztige in sich zu n#hren, und gerade, dass
sie verstehen dieselben zu vereinigen, das macht ihnen moglich, so
machtvolle Wirkung zu erzielen, die einfachern Naturen versagt ist.
Auch bei Schiller ist dies in hohem Grade der Fall, ja diese Macht
des Willens ist recht eigentlich der Kernpunkt seines Wesens.

Bekanntlich pflegt man Schiller als den Vertreter des Idealismus
unserer Poesie zu betrachten und Goethe als den des Realismus. Es
ist auch nicht zu leugnen, dass er tiberall grosse Neigung zum Ideali-
siren zeigt, dass durch diesen Hang ein Glanz und Adel iiber alles.
was er schafft, gebreitet wird; sein eigentlich kiinstlerisches Talent
scheint uns aber mehr nach der realistischen Seite hin zu liegen.
Man muss bei jedem Kiinstler gar sehr unterscheiden zwischen dem,
was er macher mochte, und dem, was er wirklich macht. Bei schwa-
chen Talenten ist das letztere bekanntlich sehr viel geringer als das
Beabsichtigte, bei Schiller aber ist es hiufig gerade umgekehrt viel
besser. Seine Figuren sind sehr oft als Abstracta oder Ideale ohne




FRIEDRICH SCHILLER.

eigentliche Personlichkeit gedacht, in der Ausfithrung gerathen sie ihm
aber ganz anders und gewinnen ein individuelles Leben, das sehr viel
mehr werth ist als was der Dichter eigentlich gewollt hat. Unsere
Erﬁridungsgabe hingt eben nicht von uns ab, wie ja schon die Sprache
tiefsinnig zeigt, die in solchen Fillen fast immer recht hat, da sie
«erfinden» von «finden» ableitet. Aus diesem Grunde ist denn auch
in gar vielen Figuren ein gewisser Widerspruch zwischen ihrem
Sprechen und ihrem Handeln, weil der Dichter bald seiner Inspiration
folgt, die ihn allemal richtig leitet, und bald seinem Dogmatismus,
der ihp oft, wie bei der «Braut von Messina», auf ganz falsche
Wege filhrte. Dass aber erstere ihm durchgingig richtigere zeigt,
ist eben ein Beweis fir seinen glinzenden Dichterberuf, um so mehr,
als es gerade in den Hauptpunkten der Fall ist. So raisonnirt er
z. B. bekanntlich: « Was im Gedicht soll leben, muss im Leben unter-
gehen!» Daraus konnte man nun schliessen — und die Romantiker
thaten es sogar —, dass die Poesie hauptsichlich im Vergangenen,
Abgestorbenen, in dem, was Geschichte oder Mythe geworden, liege.
Sie liegt aber umgékehrt gerade im Lebendigen, wie uns die Werke
des Dichters selbst beweisen, die iberall da am besten sind, wo sie
sich an die unmittelbarsten Interessen seiner Zeit anschliessen, sie
schildern; sei es, dass er im «Wallenstein» die Apotheose des deut-
schen Soldatenthums, im Helden selbst einen Charakter male, wie
ihn das aufsteigende Gestirn Napoleon’s in ihm lebendig werden liess,
oder ob er uns im «Tell» den Kampf eines biedern deutschen Stammes
gegen die Fremdherrschaft male, dessen Idee ihm damals nur gar zu
nahe lag; ob er sich in den «Ré#ubern», in «Kabale und Liebe» gegen
den damaligen socialen Zustand seiner Heimat empire, oder im «Don

Carlos» die Forderungen des Gebildeten an den Staat geltend mache: -

iiberall ist seine Poesie im Widerspruch mit der obigen Theorie und
ihr . gar sehr berlegen. Aber auch iberall sind seine dem realen
Leben entnommenen oder moglichst angeniherten Figuren besser als
die idealen; die letztern, wie Marquis Posa, Verrina, Luise Miller,
Thekla u. a. konnen es nirgends an poetischem Werthe mit den
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erstern, wie Wallenstein, Tell, Octavio Piccolomini u. a. aufnehmen.
Sein Talent der Schilderung realer Zustinde ist um so bewunderungs-
wiirdiger, als es ihm fortwihrend eine Fille des lebendigsten Details
liefert, wi#hrend wir doch kaum eine Spur finden, dass er sich je
gleich Goethe mit der Beobachtung des wirklichen Lebens viel befasst
habe, je absichtlich darauf ausgegangen sei, — sondern im Gegentheil
geneigt war es zu verachten, sich von ihm moglichst zu isoliren,
Man kann daher nur annehmen, dass gleichwie ein echter Maler,
ohne es zu wissen oder zu wollen, bestindig auf Form und Farbe
der Gegenstinde um sich herum Acht gibt, Schiller auch ebenso fort-
wihrend .beobachtet und in seinem Gedichtniss aufbewahrt hat, ohne
es eigentlich direct zu wollen.

Dieses unbewusste Beobachten und Aufspeichern von Schitzen,
von Gehalt fir die Phantasie, ist denn wieder dié eigentliche Mutter
der kilnstlerischen Intuition, die bei unserm Meister so miéichtig erscheint.

Vor allen Dingen hat der Kiinstler daher in seinem Bilde den
Poeten darzustellen gesucht, wie wir ihn in Schiller finden. Da der
Hang zum Idealisiren ein so hervorstechender Zug der Schiller’schen
Muse ist, da sie unstreitig etwas Abstractes, sich von der Erfahrungs-
welt Abwendendes hat, deshalb sieht denn auch der Dichter hier mehr
in sich hinein, lauscht mehr seinen eigenen Inspirationen, als dass er
die Dinge um sich fixirte und beobachtete. Er hat etwas von einem
Seher, einem Propheten, er gibt sich blos mit dem Grossen und
Erhabenen ab «und hinter ihm in wesenlosem Scheine liegt, was uns
alle fesselt, das Gemeine », wie Goethe so treffend und schén von
dem hingeschiedenen Freunde sagte. Zu dieser Sehergabe gesellt sich
aber auch die ddmonisch ergreifende Macht dessen, der uns mehr
Packt und mit sich fortreisst, uns hoher trigt auf den sturmgewohnten
Fittichen seiner glihenden Begeisterung, als irgendein deutscher Poet
es je vermocht. Sehen wir also das Siegel der Macht und Hoheit,
des Ernstes und der Tiefe auf der breiten, festen Stirn, zeigt uns
der Blick das triumerische Versunkensein, so kommen doch noch

sehr wesentlich andere Zige in Betracht, um das Bild dessen zu
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vervollstindigen, der so viele Widerspriiche zu hoherer Einheit in
sich aufloste.

Schiller war allerdings zunidchst Dichter, dann aber war er auch

sehr entschieden ein Schwabe, und dieser Volksstamm ist bei aller
innerer Tuchtigkeit und Begabung, bei aller minnlichen Kraft und
Entschiedenheit jedenfalls doch vielleicht der am wenigsten umging-
liche von allen deutschen Stimmen, er ist der sprodeste, hirteste und
ungelenkigste, eigensinnigste und unbeugsamste, ja leidenschaftlichste
von allen. Diese Eigenschaften waren aber doch wol auch bei unserm
Schiller zu treffen: das ganze storrische, stolze und ablehnende Wesen,
die Unduldsamkeit, die leidenschaftliche Glut des Hasses wie der Liebe, ‘
sie arbeiten michtig in dieser scheuen und verschlossenen, unbéndigen
Natur. Die schwibischen Stammes- Eigenthiimlichkeiten sprechen denn
auch sehr deutlich aus der trotzig emporgeworfenen Unterlippe, dem
breiten, festen Kinn, den starken Backenknochen, den tief ausgearbei-
teten Zugen, denmen man ausserdem noch das nervise Wesen des
nachtarbeitenden Denkers ansieht, der so geneigt war, den Korper
als den blossen Sklaven des Geistes zu behandeln, und deshalb uns
so vor der Zeit entrissen ward.
" Deshalb ist es auch so erklirlich, dass wir so viele Spuren
antreffen, wie des rothhaarigen, blassen, langen und hagern Schiller
Personlichkeit oft eine Mischung von Scheu, Furcht, ja selbst Anti-
pathie erzeugte, die aber in der natirlichen Hoheit seines Wesens
wieder ein so michtiges Gegengewicht fanden, dass sie oft in Ver-
chrung, ja Begeisterung, die indess doch keinerlei Vertraulichkeit
erlaubte, umgestimmt wurden.

Und so duarfen wir uns denn immerhin freuen, dass, wihrend
wir in Goethe die harmonischste, innerlich und #usserlich am glin-
zendsten ausgestattete Personlichkeit besitzen, die je eine moderne
Nation in ihren Dichtern erzeugt hat, wir an Schiller das hochste
Beispiel sehen, wie der Adel und die Erhabenheit des Geistes jede
Form zu adeln vermogen.
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Als «ein blthend Kind, umspielt von Grazien und Scherzen» erschien
Lotte dem jungen Dichter, da er in Begleitung seines Freundes Wol-
zogen, des nachherigen Gatten der #ltern Schwester Karoline, zuerst
nach Rudolstadt und in das Lengefeld’sche Haus kam. Sie selbst sagt
spiter von sich, dass sie ganz wie ein junges Midchen, in Gesellschaft
wenig sprechend, zu Hause im vertrauten Kreise um so toller war.
Das Heitere, Rasche, Gutmtithige des Naturells tritt in dem ersten Jahre
des Briefwechsels der beiden, der uns neuerlich durch Schiller’s Tochter,
Freifrau von Gleichen-Russwurm, geschenkt worden ist, immer hervor;
im Anfang ist’s sogar nichts als diese Jugendfrische und das Grazitse
des Wesens, was uns an ihr interessirt.

Schiller trifft sie bald nach jenem fliichtigen Besuch in Rudolstadt
wieder in Weimar, wo er sich schon entschieden zu ihr hingezogen
fuhlt, und sich der uns vorliegende Briefwechsel bei Gelegenheit des
Austausches von Biichern entspinnt. Nach der Ruckkehr der beiden
Schwestern nach Rudolstadt wird derselbe dennoch fortgesetzt und
fahrt im néichsten Sommer zu einem mehrmonatlichen Aufenthalt
Schiller’s erst in der Nachbarschaft von Rudolstadt, wo beide auf
Spaziergéingen und tagtiglichen Besuchen sich immer mehr gewdhnen,
er geistig zu geben, sie zu nehmen. Dies geschieht gegenseitig mit
solcher Lust und solchem Eifer, dass man das eben noch so muth-
willige, frische und sehr ungelehrte Madchen formlich von Brief zu
Brief wachsen, an Bedeutung zunehmen zu sehen meint. In dieser
Zeit der schonen Sommerspazierginge im anmuthigen thuringer Hugel-
land, wo die Liebenden, tiglich einander entgegengehend, sich in
Wiese und Wald treffen,' hat der Kinstler Lotten aufgefasst, in der
schonen Zeit der ersten Liebe, wo der bald triumend in sich gekehrte,
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bald schwérmerische und hinreissende, von geistigem Reichthum iiber-
sprudelnde Jingling mit dem Glanz des Genie auf der bleichen Stirn
Herz und Sinn des erwachenden Midchens gleich sehr gefangen nimmt.
Aeusserlich schien freilich die Sache gerade umgekehrt zu sein; das
junge, lebensfrohe und muthwillige Friulein, durch den téglichen Ver-
kehr am Hof und in den adelichen Cirkeln der Nachbarschaft gesellig
" viel gewandter und weltldufiger, als der scheue, leichtverletzte Dichter,
scheint ihn zu lenken, ihn um so mehr am Schniirchen zu haben,
als das ganze Verhiltniss eine officiell blos freundschaftliche Form
hat, und sich die beiden ihre Neigung schwerlich auch nur selbst
gestanden haben. Eigentlich hitte ihn die &ltere Schwester Karoline,
die Begabtere und Talentvollere der beiden, fesseln miissen, da er
bei ihr und ihrem starken Bildungstrieb mehr Ankniipfung und reifes
Verstindniss fand; aber man sucht ja nie, was man selber schon
hat, und so trug denn auch die frische Natur in der Person der
Jingern einen Sieg iiber die Cultur der Aeltern in seinem Herzen davon.
Nicht als ob Lotte nicht auch eine fiir die damalige Zeit sehr auf-
fallende feinere Bildung genossen, viel mehr gelernt und gelesen hitte,
als sie jetzt noch verstand; aber das Wissen hatte noch keine sonder-
liche Wirkung auf sie ausgeiibt, es war noch nicht lebendig geworden,
die Reflexion hat noch wenig an dem jugendlich heitern Naturell ge-
tindert, das alles noch im goldenen Morgenschein des eigenen warmen
Gefithls sieht und in seiner Weise idealisirt wie der Denker Schiller,
der sich sogar bewogen findet, ihr einmal zu sagen: «Ein Geist wie
der Ihrige sucht die Dinge in einer gewissen Entfernung, in einem
schonern Lichte als sie wirklich haben — Sie finden aber selten
solche Menschen wie Sie.»

Durch die Liebe zu dem Dichter erwacht aber nun ihr Bildungs-
trieb gewaltig, sobald der Winter ihn wieder weggefithrt hat; sie will
seiner wiirdig werden, und es macht einen drolligen Eindruck, wie sie
dabei nun nach Midchenart zundchst vom Hundertsten aufs Tausendste
kommt: in einem Briefe lustig von Schiller zu Gibbon hilpft, von ihm
auf die christliche Religion gebracht wird, diese verldsst, um Plutarch
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zu besprechen, Pompejus und Cisar dann leise antippt, von ihnen
sich den Portugiesen und ihren Verdiensten um die Geographie zu-
wendet, dann neue franzosische Romane die Revue passiren lisst —
und mit Mirabeau schliesst.

Trotz dieser Mosaik von Vorstellungen wird aber die beginnende
Reife ihres natiirlichen Geistes, im Sonnenschein der Liebe eines
so hochgestellten Mannes, uns bald durch eine Menge feiner und
tiberraschend eigenthiimlicher Bemerkungen und Gedanken sichtbar,
von denen frither nichts zu merken war, ehe ihr der Ernst des
Lebens klar wurde. So sagt sie einmal: «Die Freundschaft, die blos
die angenehmen Dinge theilen mag, ist eigenniltzigr»; ein andermal:
«Das Herz findet bei wenigem etwas, der Verstand aber bei vielem.» —
«Man sollte die Gewohnheit als eine der wohlthitigsten Gottinnen
verehren.» — «Man gewinnt unstreitig mehr dadurch, seine Ideen
andern mitzutheilen, als sie blos mit sich herumzutragen, denn durch
die Mittheilung erhalten sie mehr Klarheit und Bestimmtheit. »

So geht es in anmuthigster Weise fort; wie ihr Urtheil iber die
Dinge richtiger wird, so wird es auch tiber die Menschen auffallend
feiner, und wir begreifen gut, mit welcher Freude Schiller einmal
diese Fortschritte als die Friichte seiner Aussaat stolz und glicklich
in Anspruch nimmt. Schiller hat im Herbst 1788 in Jena seine Pro-
fessur der Geschichte angetreten und dies verhindert im nachsten
Sommer ein lingeres Beisammensein, die Freunde treffen sich blos in
Lauchstidt einige Tage und spiter wieder in Weimar; hier kommt’s
endlich zur Erklirung, und von da an erhielt der Briefwechsel eine
Lebhaftigkeit und Wéirme, die uns oft innig rithrt, da sie uns den
grossen Dichter von der menschlich zartfithlendsten, liebenswiirdigsten
Seite zeigt. Auch bei Lotte tritt jetzt allmdhlich die Leidenschaft,
die grenzenloseste, hingebendste Liebe ausschliesslich in den Vorder-
grund, verdringt alle andern Gedanken bei ihr, sodass selbst der
Leser des Briefwechsels es als eine hohe Genugthuung empfindet, wenn
er beim Schlusse desselben erfihrt, dass jetzt die Liebenden am Ziele
ihrer Wiinsche, am endlichen Schlusse einer Verbindung angelangt
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sind, die beiden die reichste Quelle ununterbrochenen Glicks und
schonster Befriedigung werden sollte, in den sechzehn Jahren, die sie
sich noch angehoren durften, in denen unsere Lotte all jene auf-
opfernde und ausharrende Treue und Liebe entfaltete, der nur deutsche
Frauen in solchem Grade fihig sind.

Die Verpflichtung zum Dank aber, den die deutsche Nation der
liebenswilrdigen Frau dafir schuldet, wird um so grosser, wenn wir die
Veréinderung betrachten, die durch sie im Dichter vorgeht. Bisjetzt
hatte ihm offenbar noch das rechte Verstindniss fiir das weibliche
Herz gefehlt, alle Frauencharaktere, die er bis dahin geschaffenr —
‘mit einziger Ausnahme der vortrefflich nach dem Leben gezeichneten
Geigersfrau in «Kabale und Liebe» —, haben etwas Hartes und Ge-
machtes; es sind Gestalten, denen die rechte Lebenswirme trotz allem
Pathos fehlt; man sieht, der Dichter hat die Frauen bis dahin nur
durch das Medium der Phantasie’ oder der Sinne betrachtet. Von
jetzt an aber schafft er uns eine Reihe herrlicher Frauencharaktere.
Grifin Terzky, die Herzogin von Friedland, Gustel von Blasewitz,
Maria Stuart, Donna Isabella, Agnes Sorel, die Jungfrau von Orleans,
Hedwig, Gertrud (Stauffacher’s Weib) u. a. konnen es wohl mit den
Schépfungen jedes andern Dichters an Lebensgefiihl aufnehmen; es ist
in den Beziehungen dieser Frauen zu den Minnern, die sie lieben,
eine Wahrheit und besonders ist iiber die Schilderung des ehelichen
Verhéltnisses eine natiirliche Wirme ausgegossen, die bei Tell’s Frau
die hochste Poesie erreicht.und die wohl als die Frucht des hiuslichen
Gliicks betrachtet werden darf, das der Dichter seiner Lotte verdankte.
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KARL MOOR

(Die Rauber.)

Unsere eigene Natur ist der Zettel, die Welt der Einschlag, die zu-
sammen erst das Gewebe des ganzen Menschen bilden. Die fertige
Personlichkeit ist nicht blos das Product der angeborenen geistigen
Anlage und Empfindungsweise, sie ist auch das der ihr im Laufe des
Lebens entgegentretenden Erfahrungen, der Einwirkungen der Aussen-
welt,- die jene entwickeln, aber auch umformen, und mit jenen zu-
sammen erst einen Charakter bilden. Gerade die reichsten Naturen
milssen durch den unvermeidlichen Contact mit dem Leben um so mehr

" umgebildet werden, je mannichfaltiéer sich dieses gestaltet, und es ist

vollkommen unrichtig, wenn man von einem begabten Menschen er-
wartet, dass er im funfzigsten Jahre derselbe sein soll wie im acht-
zehnten, wo sein Leben meist noch ein unbeschriebenes Blatt Papier
war, dem die Erfahrung erst die mannichfaltigste Firbung geben, es
arm und dunkel oder glinzend und reich erscheinen lassen kann.
Es sind daher diejenigen, bei denen diese Einwirkung der Aussenwelt
eine geringe Veréinderung hervorbringt, und denen man daher vor-
zugsweise das Pridicat von «Charakteren» zu geben liebt, in der
Regel entweder arme Naturen, oder ihr Leben war arm.

Letzteres ist aber bei einer so reich begabten Kunstlerseele, wie
die Schiller’s war, geradezu ein Ding der Unméglichkeit, da eine solche
allemal das ganze Leben ihrer Zeit mitlebt, in sich aufnimmt und
widerspiegelt, wie ein Diamant den Kkleinsten Lichtstrahl auffasst und
tausendfiltig bricht, wihrend eine Welt voll Sonnenlicht dem Kiesel
keinen Glanz verleihen kann. Wenn die Reibung des #ussern Lebens
aber den Edelstein immermehr zu seinem rechten Werthe bringt, ihn
immer strahlender macht, so vermag sie den Kiesel nicht zu #ndern; sie
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kann ihn abschleifen, zerbrockeln, niemals aber seinen Werth erhohen,
und wenn sie ihn auch iber und iber in Gold fasste, wihrend jener
erst durch sie zu seiner rechten Bedeutung kommt.

Man kann sich daher nicht wundern, wenn wir die Personlichkeit
des Dichters als eine so ganz andere beim Anfang seiner Laufbahn
sehen, als wir sie bei erlangter Reife nach der Liuterung eines rei-
chen innern und &ussern Lebens wiederfinden. Da diese die erhabenste
und Ehrfurcht einfléssendste, nachdem sie sich siegreich durchs Leben
durchgerungen, so kann es uns nur um so mehr interessiren, sie bis
in ihre Anfinge bei der ersten gewaltigen Aeusserung zu verfolgen,
wie sie uns in den «R#ubern» vorliegt.

«Im Anfang war die Kraft», muss man hier, wie in der Bibel,
sagen, wo wir sie sofort den Kampf mit der ganzen Weltordnung auf-
nehmen und in der energischsten Weise durchfithren sehen, soweit ihr
eben diese Welt erreichbar und bekannt geworden. Dass das nur ein
sehr kleines Stiick ist; dass Karl mit seiner grossen Natur nichts an-
deres zu thun weiss, als aus innerer Emporung gegen das «tinten-
klecksende Saculum» in die Wilder zu gehen, Ré&uberhauptmann zu
werden und sich mit der Polizei herumzuschlagen, dieses kindische Mis-
verhiltniss zwischen der Absicht, dic er hat, und den Mitteln, die er.zu
ihrer Erreichung wihlt: — das zeigt uns besser als alles, wie so etwas
nur auf den staubigen Biinken der Karlsschule reifen konnte !

Die unwiderstehliche Wirkung, die er auf die damalige Jugend
ausitbte, wird uns aber durch das ausserordentliche Talent erklirt,
welches der Dichterjingling an die Erreichung dieses bizarren Ziels
wendet. Gleicht Karl in seiner tollen Jagd auf die dicken Pfaffen und
reichen Pichter durchaus jenem Riesen, der mit Mihlsteinen nach
Spatzen warf, und malt uns damit deutlicher als alles den engen
Horizont des Dichters, der vorldufig nur — von Stuttgart bis Ludwigs-
burg ging, so begreift man das Entsetzen, welches den welterfahrenen
Goethe bei solch unbindigem Gebaren anwandeln musste, wie den
Jubel der Jugend, der dieses Studententhum so aus der Seele ge-
schrieben war, und die sich von Karl blos dadurch unterschied, dass
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dieser erstens die Mihlsteine wirklich zu schleudern vermag, und
zweitens bald genug zur Erkenntniss seines thorichten Beginnens
kommt. Sagt er doch selber von sich:

Da steht der Knabe, schamroth und ausgehohnt vor dem Auge des

Himmels, der sich anmasste, mit Jupiter’s Keule zu spielen, und Pyg-
mien niederwarf, da er Titanen zerschmettern sollte.

anders niederlegt, ist in dem, was er uns von seinem innern Leben 1
! sagt, bereits voll jenes hohen Sinnes, jemer Verachtung alles Gemeinen !

und Niedrigen, die der entschiedenste Charakterzug der Schiller’schen l
Muse bleibt, derjenige, der sie auf allen ihren sonstigen Umwandelun- |
gen unverindert begleitet; wie die Studenten- und spitere Réiuber-
wirthschaft im Stiick geschildert wird, das zeugt von einer plastischen '
Kraft, die uns dieselbe lebendig werden und im Gedichtniss ein-
gegraben bleiben ldsst. Trotzdem, dass wir Karl's Irrthimer be-
stindig tadeln oder selbst belicheln, so fesselt uns das Heroische
im Charakter desselben doch. Er sieht in seinem Unmuth nur die
Schattenseite der Dinge, aber diese trefflich, wie wir aus seiner echt
studentischen Schilderung des Jahrhunderts, weiter aus der Aeusserung
, sehen, dass «das Gesetz noch nie einen grossen Mann gebildet». Dass
| die grossen Mé#nner aber dazu da sind, die Gesetze zu machen,
nicht sie zu zerstéren — das pflegt man mit zwanzig Jahren und
einer glithenden Seele eben noch nicht so genau zu wissen!

Schlechte Dichter sagen uns, ihr Held sei geistreich, bedeutend,
gross, wihrend er die " gewohnlichsten Dinge vorbringt; Schiller’s !
Karl ist es wenigstens bis zu einem gewissen Grade wirklich, in allem !
was er Hussert, spricht sich jedenfalls ein ungewohnlicher Mensch aus, lI
trotz der Ueberschwenglichkeit, trotz seines Irrthums, ja selbst trotz <|
des schwiilstigen Pathos, in das er alle Augenblicke zuriickfillt. l

1
|
l

|

|

|

t

. |

Karl, in dem der Dichter seine eigene Subjectivitit wie nirgend '
|

l

|

Wenn ihn aber der Dichter diesen Irrthum vollkommen erkennen
und aussprechen lisst:

O tber mich Narren, der ich wihnte, die Welt durch Greuel zu
verschonern und die Gesetze durch Gesetzlosigkeit aufrecht zu halten!
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Ich nannte es Rache und Recht. — Ich masste mir an, o Vorsicht,
die Scharten deines Schwertes auszuwetzen und deine Parteilichkeiten
gut zu machen — aber — o eitle Kinderei — da steh’ ich am Rande
eines entsetzlichen Lebens, und erfahre nun mit Zihnklappern und
Heulen, dass zwei Menschen, wie ich, den ganzen Bau der
sittlichen Welt zu Grunde richten wiirden. Gnade — Gnade
dem Knaben, der dir vorgreifen wollte — dein eigen ist die Rache....
Aber noch blieb mir etwas itbrig, womit ich die beleidigten Gesetze ver-
sohnen und die mishandelte Ordnung wiederum heilen kann —
und so die Losung und Versohnung der Greuel herbeifihrt, in die er
durch den tollen Uebermuth und Ungestim der Jugend Schritt fir
Schritt immer tiefer hineingerathen, — so ist das, fiirchten wir, we-
nigstens in dieser Form ein spiterer Zusatz, eine Reflexion, die der
Dichter selbst tber Karl machte, als er das Stiick iiberarbeitete.

Fir die Darstellung des Kiinstlers sind uns durch die Andeutun-
gen des Dichters hinlingliche Winke gegeben, da gleich im Anfang
seine hohe, stolze und michtige Gestalt erwihnt wird, spiter Franz
ihn bei seinem Besuch auf dem Schlosse seiner Viter an dem wilden
sonnverbrannten Gesicht, dem langen Hals, seinen schwarzen feuer-
werfenden Augen, den finstern iiberhéingenden buschigen Augenbrauen
erkennt. Die Scene, in der wir ihn dargestellt sehen, ist der be-
rithmte tiefsinnige Monolog, wo er, von dem Wiedersehen Amalia’s
zurickkommend, mit verzweifelnder Seele an die Selbstvernichtung
denkt und vor sich hinmurmelt:

Wenn der armselige Druck dieses armseligen Dings (die Pistole
vors Gesicht haltend) den Weisen dem Thoren — den Feigen dem
Tapfern — den Edeln dem Schelmen gleichmacht?

Veriibt Karl alle moglichen Greuel und raisonnirt nachher em-
pfindsam dartiber, so ist dieser schreiende Widerspruch zwischen seinen
Empfindungen und seinem Thun freilich nicht zu losen: er lag noch
in der Seele des Dichters selber, der einen fremden Menschen zeich-
nen wollte, und ihm doch immer die eigenen Empfindungen lieh.
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AMALIA

(Die Rdiuber.)

Vermag man doch nie zu schildern, was man nicht kennen gelernt!
So dtrfen wir uns denn nicht wundern, wenn der Zogling der Karls-
schule in seinem Erstlingswerke der einzigen Frauengestalt desselben
kein rechtes Leben zu verleihen, sie uns nicht so deutlich zu gestalten
wusste, als die Figuren der wilden Genossen des jungen Poeten,
der Roller, Schweizer, Spiegelberg u. a. m., die er nach dem Leben
zeichnete.

Hat der Dichter in Karl sich selbst geschildert, die eigene flam-
mende Emporung gegen die Ordnung der Dinge, die ihn umgab, gegen
einen gesetzlichen Zustand, der ihm in einen todten Mechanismus ver-
kehrt schien, so konnen wir dagegen aus seiner Amalia, zu der ihm
schwerlich ein lebendes Original die Ziige geliehen, nur sehen, wie
er sich damals edle Frauen dachte, ehe er sie kannte. Es ist dies
indess bei einem Talent von dieser Bedeutung auch schon interessant
genug, um sich der Mthe zu unterziehen, die etwas unklaren und
flichtig gezeichneten Ztige zusammenzusuchen, die er ihr gibt.

Eine arme Nichte des alten Moor, frih Waise, ist sie in. dessen
Hause erzogen worden, auf gleichem Fusse mit den beiden Briidern
aufgewachsen. Es verstand sich also fast von selbst, dass sich ihr
gltihendes, liebebediirftiges Herz unter diesen Umstinden der herrlichen
Erscheinung des d#ltern Bruders zuwandte. Sagt doch der neidische
Franz von jhm:
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Hier, hier herrschte Karl wie ein Gott in seinem Tempel, Karl stand
vor dir im Wachen, Karl regierte in deinen Triumen, die ganze Scho-
pfung schien dir nur in den Einzigen zu zerfliessen, den Einzigen
widerzustrahlen, den Einzigen dir entgegenzutdnen.

In diesem allmiichtigen Gefithl der Liebe geht ihre schwirmerische
Seele ganz auf, an ihm, dem Einzigen, hingt sie mit unerschitter-
licher Treue, bei allen Verdichtigungen des Bruders, die sie eher als
solche erkennt denn der leichtgliubige Vater, welchem gegeniiber sie
den Geliebten muthig vertheidigt. Die Liebe, die uns alle verwandelt,
gibt ihr also bald Muth und Stirke, macht sie zur Heldin, lehrt sie
den Listigen durchschauen und den Schlechten verachten, sie ldsst ihr
alle Empfindungen, von der seligsten bis zur todlichsten, durch-
kosten, schafft ihr einen Reichthum, den sie vorher kaum geahnt,
denn die Liebe ist ja die Lehrmeisterin der Frauen.

Diesen Muth der Liebe bew#hrt das schwache Midchen glinzend
dem tiickischen Bruder Karl’s gegeniiber, dem sie, obwol er ihr Schicksal
in seiner Hand hat, doch ihre Verachtung tiberall bezeigt, ja ihm, da
er sie mit seinen Liebkosungen verfolgt, den Degen entreisst und den
Feigen in die Flucht schligt. Dieser Zug ist um so richtiger, als er
uns auch die wilde Glut des kalten Franz fiir sie erklirlicher macht,
da eine entschlossene Frau einen ganz besondern Reiz fiir einen feigen
Wistling haben muss; ein schwaches Weib wiirde Franz rticksichtslos
misbrauchen und zertreten. Jetzt kann er blos ihr Herz zerreissen
durch die Nachricht von Karl's Tode, die ihr der selbst von Franz
hintergangene und lediglich als Werkzeug gebrauchte Hermann bringt;
— ihre Treue erschiittern kann der reiche Graf nicht, diese wird erst
in die seltsamste Verwirrung gebracht, als ihr der Geliebte nach jahre-
langer Trennung in der Verkleidung als Fremder erscheint und sofort
ihre Neigung wieder gefangen nimmt, da seine Erscheinung ihr die
ganze wonnevolle Zeit ihres Zusammenseins mit Karl vor die Seele ruft.

In dieser Scene hat sie uns der Kiinstler gezeigt, wie sie den
Fremden in der Ahnengalerie herumfuhrt, versunken in schmerzliche
Erinnerung an alte Seligkeit, die sich jetzt mit der Gegenwart
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so sonderbar fur sie verkntpft, ihm Karl's Bildniss zeigend und
auf seinem Antlitz Losung des Rithsels suchend. Er hat sich
Amalia als eine schlanke hohe Gestalt gedacht, mit grossen dunkeln
schwirmerischen Augen, vollen Lippen, die von Sehnsucht und
Zirtlichkeit geschwellt sind, einer hohen Stirn, auf welcher der
Schmerz zuckt und die bittere Frage an das Schicksal, warum es
gerade ihr allen Reiz des Lebens entziehen musste, wie es sich in
ihren Worten ausspricht:

Dahin! wie unsere besten Freuden dahingehn.... Alles lebt, um
traurig wieder zu sterben. Wir interessiren uns nur darum, wir ge-
winnen nur darum, dass wir wieder mit Schmerzen verlieren.

Das Heftige, Ueberschwengliche, die riicksichtslose Leidenschaft,
die alles, was Schiller in dieser ersten Periode schrieb, durchzieht,
pulsirt auch in Amalia, so oft sie — und das ist so ziemlich immer —
an ihre Liebe denkt, ob sie nun dem Todtgeglaubten nachweint, oder
sich der Erinnerung an vergangene Tage hingibt:

Sein Umarmen — withendes Entziicken! —
Michtig, feurig klopfte Herz an Herz,
Mund und Ohr gefesselt — Nacht vor unsern Blicken —
Und der Geist gewirbelt himmelwirts. . . .
Er ist hin. — Vergebens, ach! vergebens
Stohnet ihm der bange Seufzer nach.
Er ist hin — und alle Lust des Lebens
Wimmert hin in ein verlornes Ach! —

oder ob sie mit Schauder dieselben Empfindungen endlich fir den
Fremden entdeckt:

Du weinst, Amalia? — und das sprach er jmit einer Stimme!
mit einer Stimme — mir war’s, als ob die Natur sich verjingte — die
genossenen Lenze der Liebe dimmerten auf mit der Stimme! Die
Nachtigall schlug wie damals — die Blumen hauchten wie damals —
und ich lag wonneberauscht an seinem Hals. — Ha! falsches, treu-
loses Herz! wie du deinen Meineid beschonigen willst!

So unglaublich auch dieses ganze Nichterkennen aussieht, da sie
Karl ja doch nachher im Walde gleich erkennt, so ist doch jedenfalls




AMALIA.

mehr Consequenz in ihrem Benehmen als in dem Karl’s, der in jeder
Lage lediglich der augenblicklichen Stimmung gehorcht, wihrend sie
ihre Leidenschaft nie vergisst, immer derselben gemiss handelt und
spricht, ob sie nun bei diesem letzten Wiedersehen in Entziicken ver-
gehen will:

Ich hab’ ihn, o ihr Sterne! Ich hab’ ihn!.... Ewig sein! Ewig,
ewig, ewig mein! — O, ihr Michte des Himmels! Entlastet mich dieser
todlichen Wollust, dass ich nicht unter der Biirde vergehe!

Karl Moor. Reisst sie von meinem Halse! Todtet sie! Todtet
ihn! mich! euch! alles! Die ganze Welt geh’ zu Grunde! (Er
will davon.)

Amalia. Wohin? was? Liebe! Ewigkeit! Wonne! Unendlichkeit!
und du fliehst?

Karl Moor. Weg, weg! — Ungliickseligste der Briute! — Schau’
selbst, frage selbst, hore! — Unglickseligster der Viter! Lass’ mich
immer ewig davonrennen!

Amalia. Haltet mich! Um Gottes willen, haltet mich! — es wird
mir so Nacht vor den Augen. — Er flieht! —

oder, vom Entsetzen tiber seine und ihre Lage ergriffen, ihn um den
Tod fleht:

O, um Gottes willen! um aller Erbarmungen willen! Ich will ja
nicht Liebe mehr, weiss ja wohl, dass droben unsere Sterne feindlich
voneinander flichen — Tod ist meine Bitte nur.
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FRANZ MOOR.

(Die Rauber.)

Als des «kalten, trockenen, hotlzernen Franz» erwihnt sein eigener
Vater der giftigen Viper, deren furchtbarer Charakter als eine der
genialsten Schopfungen unsers Dichters wol immer anerkannt bleiben
wird. Jene Benennung scheint sprichwortlich gewesen zu sein im
Moor’schen Schlosse, um den jingern der beiden Stéhne zu bezeichnen,
ehe man ihn noch besser kannte. ,

Doch sehen wir gleich in der ersten Scene, dass es ihm weder
an Witz noch an Bosheit fehlt, am allerwenigsten aber an Reflexion;
die Neigung zur Sophistik, zum Kliigeln ist vielmehr das hervortretende
Element bei ihm, er hat einen starken phjlosophischen Tic und beur-
kundet iberall seine genaue Bekanntschaft mit der materialistischen
Philosophie des siebzehnten und achtzehnten Jahrhunderts, — ihr ganzes
Raisonnement hat er sich angeeignet und es zur Rechtfertigung seiner
entsetzlichen Wiinsche vor sich selber verbraucht.

Bekanntlich ist man viel mehr geneigt, die glinzenden #ussern
Vorziige anderer zu beneiden als ihre innern, bei denen man sich
gewohnlich mit der Ableugnung derselben hilft. Die blendende Erschei-
nung des #ltern Bruders, die ihres Schonheitszaybers halber iiberall
vorgezogen wurde, hat den jingern von Jugend auf gegen die Natur,
die ihm so parteiisch erscheint, mit einem Hass getrinkt, dessen Glut
So verzehrend ist, dass ihm auch alle Bande, die sie kniipft, nicht
minder zuwider werden, und er nach und nach in den vollkommensten
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FRANZ MOOR.

Aufruhr gegen sie gerith. Diese wilde Empérung gegen die Natur wird
zum Grundgedanken seines Wesens, den er sich unumwunden gesteht,
wenn er sagt:

Ich habe grosse Rechte, tiber die Natur ungehalten zu sein, und,
bei meiner Ehre! ich will sie geltend machen.... Warum musste sie
mir diese Biirde von Hasslichkeit aufladen? gerade mir? Nicht anders,
als ob sie bei meiner Geburt einen Rest gesetzt hitte. Warum gerade
mir die Lapplindersnase? gerade mir dieses Mohrenmaul? diese
Hottentottenaugen?

Der Kiunstler hatte die Winke, die hier gegeben sind, nur zu ver-
vollstindigen, dem Franz, der sich hier so wenig schmeichelhaft malt,
noch jenes tiickische, #usserlich gemessene, innerlich leidenschaftliche
Aussehen zu geben, jenen Hang zur Reflexion zu markiren, das Ver-
steckte, unheimlich Briitende des Charakters zu malen, wie es in seiner
Erscheinung tiberall heraustritt. Es ist eine Stubenhocker-Natur; sind
seine Wiinsche und Leidenschaften der wildesten Art, so lésst ihn sein
nervoses Temperament doch tiberall im Stich, sobald er Muth braucht.
Feigheit und Grausamkeit sind Vettern, die fast immer zusammen auf-
treten, und auch bei Franz ist dies der Fall. Er ist ein blasser, roth-
haariger sommersprossiger Mensch mit ibereinander gekniffenen fahlen
Lippen, der niemand gerade, sondern nur von der Seite oder von unten
herauf ansehen kann, ein hoher Zwanziger mit einem unausgebackenen
Bubengesicht, in dem nur die Stirn breit und michtig entwickelt, das
Uebrige unfertig ist. Franz ist citel, also reich gekleidet, obwol die
bestindige innere Bewegung ihn es nur nachlissig besorgen lisst.
Ebenso muss er vornehm aussehen selbst in der wildesten Leidenschaft;
das Nesthihnchen einer alten Familie darf das Verwohnte und Ver-
weichlichte nicht vermissen lassen. Hat er wenig Muth, so fehlt es ihm
weder an Geist und Scharfsinn noch an Phantasie, und gaben ihm die
erstern reiche Hulfsquellen an die Hand, so ldsst ihn die letztere im
Bewusstsein seines erfinderischen Geistes seine Kraft sogar noch fort-
wihrend tberschéitzen:

Schwimme, wer schwimmen kann, und wer plump ist, geh’ unter!
Sie gab mir nichts mit; wozu ich mich machen will, das ist nun meine

I ——




FRANZ MOOR.

Sache. Jeder hat gleiches Recht zum Grdssten und Kleinsten; Anspruch
wird an Anspruch, Trieb an Trieb und Kraft an Kraft zernichtet. Das
Recht wohnt beim Ueberwaltiger, und die Schranken unserer Kraft
sind unsere Gesetze.

Die Grundlage seiner Bildung, die materialistische Philosophie des
achtzehnten Jahrhunderts zeigt sich besonders in allen seinen Rai-
sonnements iiber das Gewissen:

Ehrlicher Name! — wahrhaftig, eine reichhaltige Mtinze, mit der sich
meisterlich schachern l#sst, wer’s versteht sie gut auszugeben. Gewissen,
— o ja, freilich! ein t@ichtiger Lumpenmann, Sperlinge von Kirsch-
bdumen wegzuschrecken!....

In der That sehr lobenswiirdige Anstalten, die Narren im Respect
und den Pobel unter dem Pantoffel zu halten, damit die Gescheidten
es desto bequemer haben....

Also frisch driiber hinweg! Wer nichts firchtet, ist nicht weniger
michtig als der, den alles firchtet.

Ebenso erscheint sie wie er sich uber die Bande des Bluts lustig
macht :

Es ist dein Vater! er hat dir das Leben gegeben, du bist sein
Fleisch, sein Blut — also sei er dir heilig! Wiederum eine schlane
Consequenz! .... Soll ich ihm etwa darum gute Worte geben, dass
er mich liebt? Das ist eine Eitelkeit von ihm, die Schossiinde aller
Kunstler, die sich in ihrem Werk kokettiren, war’ es auch noch so
hasslich. — Sehet also, das ist die ganze Hexerei, die ihr in einen hei-
ligen Nebel verschleiert, unsere Furchtsamkeit zu misbrauchen. Soll
auch ich mich dadurch gingeln lassen, wie einen Knaben? —

oder sich gar den Vatermord plausibel macht:

Soll sich mein hochfliegender Geist an den Schneckengang der
Materie ketten lassen? Ein Licht ausgeblasen, das ohnehin nur mit
den letzten Oeltropfen noch wuchert — mehr ist’s nicht.

Findet man sich so mit dem Gedanken des Mordes am eigenen
Vater ab > 80 ist natiirlich der vom Bruder eine wahre Kleinigkeit:

Glackliche Reise, Herr Bruder! Der milzsiichtige, podagrische
Moralist von einem Gewissen mag alte Wucherer auf dem Todesbette
foltern — bei mir wird er nimmermehr Audienz bekommen.

@ Zur Vollendung des Portrits gehort noch die Sinnlichkeit, da
%%¢ und Grausamkeit ja immer zusammenwohnen.
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Die letzten Scenen, in denen das verhdhnte und verlachte Gewissen
endlich doch seine Rechte geltend macht, und er von ihm gepeitscht
umherrennt, sind von einer schauerlichen Wirkung, welche die ganze
Macht von Schiller’s Talent bereits im hellsten Glanze zeigt, und
es erschiittert uns, wenn der Bosewicht alle die Argumente hervor-
sucht, die ihm einst eine so leichte Brticke zum Verbrechen gebaut,
und sie jetzt rettungslos unter ihm zusammenbrechen:

Pobelweisheit, Poébelfurcht! — Es ist ja noch nicht ausgemacht,
ob das Vergangene nicht vergangen ist, oder ein Auge sich findet
tiber den Sternen....

Sterben! warum packt mich das Wort so? Rechenschaft geben dem
Riécher droben iiber den Sternen — und wenn er gerecht ist, Waisen
und Witwen, Unterdriickte, Geplagte heulen zu ihm auf, und wenn

er gerecht ist? — warum haben sie gelitten, warum hast du dber
sie triumphirt?....
Es ist kein Gott!....Ich weiss wohl, dass derjenige auf Ewigkeit

hofft, der hier zu kurz gekommen ist; aber er wird garstig betrogen.
Ich hab’s immer gelesen, dass unser Wesen nichts ist, als Sprung des
Geblats, und mit dem letzten Blutstropfen zerrinnt auch Geist und
Gedanke ....Ich will aber nicht unsterblich sein — sei es, wer da
will, ich will's nicht hindern. Ich will ihn zwingen, dass er mich
zernichte, ich will ibn zur Wuth reizen, dass er mich in der Wuth
zernichte. Sage mir, was ist die grosste Sinde und die ihn am
grimmigsten aufbringt?. ...

(Auf den Knien.) Hére mich beten, Gott im Himmel! — Es ist
das erste mal — soll auch gewiss nimmer geschehen. — Erhoére mich,
Gott im Himmel! . ... (Betet.) Ich bin kein gemeiner Morder ge-
wesen, mein Herrgott — hab’ mich nie mit Kleinigkeiten abgegeben,
mein Herrgott....Ich kann nicht beten — hier, hier! (Auf Brust
und Stirn schlagend.) Alles so 8de — so verdorrt. (Steht auf.)
Nein, ich will auch nicht beten — diesen Sieg soll der Himmel nicht
haben, diesen Spott mir nicht anthun die Hélle.

Diese allmahliche Steigerung der Todesangst ist mit ebenso grosser

Plastischer Kraft geschildert, als es psychologisch richtig ist, dass das
Scheusal aus Furcht vor dem Tode sich selbst erdrosselt.
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~FIESCO.

(Die Verschwirung des Fiesco.)

Ist es die Empiorung gegen das Bestehende, der revolutionire Geist,
der alle drei Jugendarbeiten Schiller’s beseelt, so tritt er in den
«Réubern» unstreitig am unbindigsten auf, er richtet sich gegen die
ganze Gesellschaft, im «Fiesco» dagegen beschriinkt er sich bereits auf
die Auflehnung gegen den Staat, wie er in «Kabale und Liebe» die
Standesunterschiede angreift.

«Fiesco» sollte ein «republikanisches Trauerspiel» sein, also doch wol
eine Apotheose dieser Regierungsform versuchen. Unter Schiller’s Hin-
den wurde aber etwas anderes daraus, beinahe das Gegentheil, denn
die meisten Figuren, die ihm wirklich lebendig geriethen: Gianettino
Doria, der Mohr, Sacco, Calcagno, sind nichts weniger als geeignete
Birger einer Republik, ihr bevorzugter Vertreter Verrina aber, mit
seinem kalten, inhaltsleeren, conventionellen Romerthum, ist auch nicht
angethan, uns ihre Moglichkeit begreiflich zu machen; — kurz, des
Dichters Genie hatte mehr den Instinct des Wahren, als seine dama-
lige Weltanschauung Richtigkeit. Es ist viel Reminiscenz an «Coriolan»
und «Julius C#sar», an «Emilia Galotti» u. a. in dem Sttck; Julia,
Verrina, der Mohr sind alte Bekannte.

Um so origineller ist Fiesco selber angelegt, wir werden aber
auch in dem, was wir mislungen nennen missen, die Klaue des Lowen
Uberall erkennen. Wie prachtvoll sind die Volksscenen, wie spannend
reich an Erfindung, an unerwarteten Zwischenfillen, an erschiitternden
und fortreissenden Scenen das ganze Stiick tiberhaupt, wie glicklich,
mit welchem genialen Instinet ist endlich die nationale Farbung in
dem Helden zur Erscheinung gebracht!
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Fiesco ist ganz Italiener, Aristokrat und Politiker. Er hat das
Wortreiche, die Liebe zum Vielreden seines Volks, die das Gutsprechen
nicht beeintriichtigt, er hat die Tiicke und Verschlagenheit, die Geistes-
gegenwart und schnelle Fassungskraft desselben. Grossartig und prich-
tig, dabei unmiissig stolz wie der echte Aristokrat, und ausserdem
noch ein wenig eitel im Genuss der eigenen glinzenden Personlichkeit.
Der rasende Ehrgeiz, der ihn verzehrt, ist wol mit Lust an der In-
trigue, aber auch mit so viel Verachtung der Gefahr gepaart, um dem
Helden doch unser Interesse, ja unsere Theilnahme zu sichern.

Am bewunderungswitrdigsten ist aber, wie der junge Dichter den
politischen Verstand in Fiesco zur Erscheinung zu bringen wusste, auch
wenn wir die Reminiscenz an den Menenius und die Scene mit den
Biurgern abrechnen, in der ihn unser Bild darstellt:

Die Regierung war demokratisch....Mehrheit setzte durch....
Der Feigen waren mehr denn der Streitbaren, der Dummen mehr
denn der Klugen. — Mehrheit setzte durch.

Schwarz, mit klugem, durchdringendem Schlangenauge, schlank und
hoch von Wuchs, panthergleich lissig und sprungbereit. Charakteristisch
ist besonders an ihm das Priichtige, Glinzende des Auftretens, das
tberall imponirt, ihm die Herzen der Frauen wie des Volks, kurz aller
derer erwirbt, die bestochen, nicht tiberzeugt sein wollen; nicht um-
sonst sagt er von sich: «Die Blinden in Genua kennen meinen Tritt.» \
Der geheimnissvolle Hintergrund, das Undurchdringliche in ihm, das alle
die Weiber wie die Staatsménner an ihm herausfithlen, vermehrt nur
seine Macht, denn es reizt und spannt, wie alles Verhillte. Es spricht
nicht fir die menschliche Natur, ist aber doch gewiss, dass offene,
riickhaltlose, wenn auch noch so geistreiche Menschen es nicht zu dem
Einflusse auf die Massen bringen werden, wie arglistige Politiker.
Vielleicht liegt dieser Erscheinung der richtige Instinct zu Grunde, dass
Jjene bei ihrer Vortrefflichkeit wol schwierige Plane zu fassen, aber nux-
schwer durchzufihren vermogen, denn alles Werden soll ins Dunkel
gehilllt bleiben.
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as aber an Fiesco am meisten bezaubert, ist vor allem der
Reichthum seiner Natur, die Unerschopflichkeit; Adel der Bildung,
Geist, ménnliche Schonheit, schneller Witz und Grazie, wie Feuer und
Muth, — sie alle sind in ihm vereint, um die Schwachen und Empfing-
lichen nicht allein zu bezaubern, sondern ihn auch den Einsichtigen
als zu grossen Dingen berufen erscheinen zu lassen.

Am eigenthiimlichsten tritt diese Natur in dem humoristischen
Verhiltniss zum Mohren heraus, weil er sich da ungenirter gehen
lasst. Der Mohr ist ein drolliger Schuft, und geistreiche Menschen
wie Fiesco werden leicht durch den Witz bestochen. Sehr gut ist bei
ihrer Bekanntschaft besonders der Beginn derselben, den der' Mohr
mit der Versicherung einleitet, dass er ein ehrlicher Mann sei: eine

~ Behauptung, die bekanntlich um so verdichtiger macht, als sie ofter

vorgebracht wird. Dass er sich den «Schurken» gefallen lisst, aber
sich den « Dummkopf» verbittet, das charakterisirt den Mohren, und dass
dies den Fiesco fir ihn einnimmt, den letztern vortrefflich, wie auch,
dass er, da ein Jesuit von ihm sagte, «dass ein Fuchs im Schlafrocke
stecke», erwidert: «Ein Fuchs riecht den andern.» Das Vornehme
seines Wesens spricht es aus, wenn er, da von seinem Namen die
Rede ist, sagt:

Dummkopf! Er ist so leicht zu behalten, als schwer er zu machen
war. Hat Genua mehr als den Einzigen? —

oder sich #rgert, dass er sich von einem Schurken loben lassen muss;
endlich in jener classisch gewordenen Sentenz: «Der Mohr hat seine
Schuldigkeit gethan, der Mohr kann gehen.» So etwas konnte nur einem
Dichterjtingling einfallen, der mit Shakspeare Verwandtschaft hatte.
Sehr fein ist auch Fiesco’s Verhiltniss zu Verrina gedacht. Als
eine reifere, productivere, begabtere Natur tibersieht er den letztern
bei weitem, und doch imponirt ihm dieser durch die unbeugsame
Charakterfestigkeit, weil er fuhlt, dass sein elastisches Wesen nichts
gegen dieselbe vermag. Sie lieben sich beide, weil jeder hat, was
dem andern fehlt, und Fiesco ist in dieser Empfindung vielleicht noch
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aufrichtiger, weil sie der Achtung entspringt, als Verrina, bei dem sie
in Hoffnung und Bewunderung ihren Grund hatte.

Damit sind wir nun freilich am Ziele unserer Bewunderung an-
gekommen und miissen uns weiter gestehen, dass die Ausfithrung mit
der genialen Conception nicht Stich hilt. Vor allem widerwirtig ist
das Verhiltniss Fiesco’s zu den beiden Frauen, die ihn lieben, die
Herzlosigkeit, mit der er beide mishandelt, die Brutalitit gegen die
Imperiali, die Kilte und Berechnung in seinem Benehmen selbst gegen
Leonore. Ebenso steht seine politische Dialektik in einem sonderbaren
Widerspruch durch ihr geschraubtes Wesen zu seinem folgerichtigen
Thun. Wozu brauchte Fiesco sich vorzuligen, dass die Schande
abnehme mit der wachsenden Siinde, dass es namenlos gross sei,
eine Krone zu stehlen, wenn er sich doch ganz ruhig sagen kann,
dass dic Genueser keine Republikaner seien und er der Mann der
Situation sei? Nicht minder stosst uns die da und dort heraus-
brechende Prahlerei des Helden zuriick, die noch gar zu sehr nach
studentischer Renommistik schmeckt, und mit der sonstigen grossen
Feinheit, die er in der Regel zeigt, der Grazie, die er meistens seinem
Ausdrucke verleiht, um so mehr contrastirt. Diese Ungleichheiten
charakterisiren eben die Uebergangsperiode, in der sich der Dichter
befand, es ist die Unsicherheit in der Technik, die uns aus all dem
noch entgegentritt, eine Unsicherheit, die in «Kabale und Liebe» sogar
noch einmal womoglich noch stirker wird, um bald darauf im «Don
Carlos» schwer errungener Meisterschaft zu weichen.

Dies Schwanken in der Behandlung tritt besonders im fiinften
Act heraus, der gegen die vorhergehenden entschieden schwiicher wird,
nur sehr gemischte Empﬁnduﬁgen erregt, vielleicht am wenigsten be-

Ariedigende, da hier den Dichter sein Instinct fir das Wahrscheinliche

verliess, den er sonst bei allem Reichthum seiner Erfindung so glin-
zend bewihrt; ein beinahe ermiidendes Pathos verdringt hier die herr-
liche Sprache, deren Priignanz und machtvolle Fiille uns auch in diesem
Stiick sonst so oft fortreisst.
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LEONORE.

(Die Verschwirung des Fiesco.)

Wenn wir nicht leugnen konnen, dass die Gestalten des «Fiesco» fast
alle noch etwas Uebertriebenes haben, noch die Ueberschwenglichkeit
der Jugend aussprechen, ja gelegentlich sogar ihre Masslosigkeit und
Roheit, so trifft dieser Vorwurf doch am wenigsten die Grifin
Lavagna, in der es dem jugendlichen Dichter zum ersten male ge-
lang, eine weibliche Figur zu zeichnen, welche die wirmste Theilnahme
weckt. Es ist ein siisses, sanftes und doch leidenschaftliches Geschopf,
die ganz ihrer Zirtlichkeit lebt, die selbst im hoéchsten Schmerz noch
flieht, weil sie fiirchtet, dass der Anblick ihrer Trauer dem geliebten
Manne einen tritben Augenblick machen konnte. Fiesco war ihre erste
Liebe, ihr ganzer Himmel ruht in ihm, sie wiegte sich fortwihrend
in dem Triumph, ihn erobert zu haben:
Ein blahender Apoll, verschmolzen in den ménnlich schonen Antinous.
Stolz und herrlich trat er daher, nicht anders, als wenn das durch-
lauchtige Genua auf seinen jungen Schultern sich wiegte.... Ach,
Bella! wie verschlangen wir seine Blicke! wie parteiisch zéhlte sie der
dngstliche Neid der Nachbarin zu! Sie fielen unter uns wic der Goldapfel
des Zanks, zirtliche Augen brannten wilder, sanfte Busen pochten
stirmischer, Eifersucht hatte unsere Eintracht zerrissen.
Und nun mein ihn zu nennen! verwegenes, entsetzliches Glick!
Mein Genuas grossten Mann, der vollendet sprang aus dem Meissel

der unerschopflichen Kinstlerin, alle Grossen seines Geschlechts im
lieblichsten Schmelze verband —

und jetzt ein halbes Jahr kaum vermihlt, muss sie schon an die Mog-
lichkeit denken, dieses unschatzbare Gut, diesen ihren hochsten Reich-
thum zu verlieren; in ihrem eigenen Hause sieht sie den Mann ihres
Herzens im Spiel leichtfertiger Galanterie mit einer andern, sie mit
Aufmerksamkeiten tiberhaufend, deren Gewicht ihre Eifersucht um das
zehnfache vergrossert! Wie die Welt ihre Sittenstrenge und das




LEONORE.

Verhiltniss beurtheilt, in welchem ihr Gatte zur Imperiali steht, er-
fahren wir sofort durch die Unterhaltung Calcagno’s und Sacco’s:

Calcagno. Man sagt, sie sei ein Beispiel der strengsten Tugend.

Sacco. Man ligt. Sie ist das ganze Buch dber den abgeschmackten
Text. Eins von beiden, Calcagno, gib dein Gewerb oder dein Herz auf.

Calcagno. Der Graf ist ihr ungetreu. Eifersucht ist die ab-
gefeimteste Kupplerin. Ein Anschlag auf die Doria muss den Grafen
in Athem halten und mir im Palaste zu schaffen geben. Wéihrend er
nun den Wolf aus der Htirde scheucht, soll der Marder in seinen
Hahnerstall fallen.

Indem wir die Plane des Wistlings auf sie erfahren, sehen wir
auch gleichzeitig, aus welchem liederlichen Material der storrische
Verrina den Bau einer altromischen Republik zusammenschweissen zu
konnen meint.

Der Kinstler hat Leonore gleich in der ersten Scene aufgefasst,
da diese uns den ganzen Charakter der Fran am besten zeigt, die
schwirmerische Begeisterung filr den Gatten und den elegischen Zug,
der durch ihr ganzes Wesen geht, malt, wenn sie, die Maske ab-
reissend, sich verzweifelnd in den Sessel wirft, und doch fast nichts
zu finden weiss, als Worte der Bewunderung fiir ihn.

Wenn sie aber keine Waffen hat gegen den Mann, den sie liebt,
als Thrénen, so ist sie doch zu sehr Frau, hat zu viel Geist, als dass
sic deren nicht die niederschmetterndsten finde gegen die verhasste
Nebenbuhlerin, — sie hat diese kaum zwei Minuten gehort, so wird es
ihr sofort auch klar, dass Fiesco diese Frau nicht lieben konne:

Wilnsche mir Glick, Midchen! Unmoglich hab’ ich meinen Fiesco
verloren, oder ich habe nichts an ihm verloren.

Sie replicirt mit einer Schirfe, die den Frauen a tempo viel besser
zu Gebote steht, als den meisten Minnern:

Julia. Der arme Ehemann! Dort lacht ihm ein blithendes Ideal —
hier ekelt ihn eine grimliche Empfindsamkeit an. Signora, um Gottes
willen! wird er nicht den Verstand verlieren, oder was wird er
withlen ?

Leonore. Sie, Madame — wenn er ihn verloren hat.

N




LEONORE.

Aber wenn sie ihn offen behielt fir die Nebenbuhlerin, so
verliert sie ihn bei allem, was den Geliebten angeht, so bringt
sie schon der blosse Anblick seines Medaillons in den Hinden der-
selben vollstindig um die Fassung, wenn es auch ihre Liebe nicht
vermindert.

Gemeine Naturen verbittert und verschlechtert der Schmerz, hiohere
veredelt er. Unsere Leonore gehort zu den letztern, daher findet Cal-
cagno gerade in dem Augenblick, der ihm am ginstigsten scheint,
dass er sich verrechnet hat, wenn er auf ihre Enttiuschung zihlte:

Ich verstehe, und meine Empfindlichkeit sollte dir meine Empfindung
bestechen? Das wusstest du nicht, dass schon allein das erhabene
Unglick, um den Fiesco zu brechen, ein Weiberherz adelt.
Geh! Fiesco’s Schande macht keinen Calcagno bei mir steigen,
aber — die Menschheit sinken!

Die grenzenlose abgottische Liebe, von der Leonore erfillt ist, tritt
iiberall hervor, am meisten aber in diesem unaufhorlichen Auf- und
Abwogen des Gefiihls, in diesem «Freudvoll und leidvoll, gedankenvoll
sein», das die sieben Monate verheirathete Frau errothen macht, wie ein
schiichternes Midchen, wenn ihr die Kammerfrau des Gatten Griisse
bringt; im nichsten Augenblick aber wird der Zweifel. schon wieder
iberméchtig, sie will sich ganz von ihm trennen, sie will ihn mit
Vorwiirfen iberhiufen und bringt es doch nicht weiter, als zu einer
sanften Klage :

Ihre Gemahlin zu sein, hab’ ich nicht verdient, aber Thre Gemahlin
hitte Achtung verdient. — Wie sie jetzt zischen, die Listerzungen!
Wie sie auf mich herabschielen, Genuas Damen und Midchen!
«Seht, wie sie wegbliht, die Eitle, die den Fiesco heirathete!»

Spricht sie so es rihrend aus, dass sie es niemals zum Hasse
bringen kann, so legitimirt sie sich aber dadurch als Deutsche; hitte

. Schiller die Italienerinnen gekannt, so wiirde er sie schwerlich so gemalt,

sie so leicht sich wieder haben trosten lassen, sowenig als einer Ita-
lienerin eingefallen wire zu sagen:




LEONORE.

Er will’'s, Rosa; ich weiss also genug,' um gehorsam zu sein. Bella,
genug, um ganz ausser Furcht zu sein. — Und doch! doch zittr’
ich so, Bella, und mein Herz klopft so schrecklich bang. Midchen,

" um Gottes willen, gehe keines von meiner Seite.
Deutsch ist ebenfalls der Zug, dass sie, nachdem ihr Fiesco den hich-
sten Triumph verschafft iiber die Nebenbuhlerin, fiir diese bittet, statt
ihn zu geniessen, dass sie eifersiichtig auf seine Herrschsucht ist:

Hier ist keine Wahl, mein Gelicbter! Wenn er den Herzog verfehlt,

_ ist Fiesco verloren. Mein Gemahl ist hin, wenn ich den Herzog
umarme —
und mit feinem Instinct fiir ihr eigenes Gliick Republikanerin wird,
weil sie sogleich herausfithlt, dass, wenn sie ihn nicht auf dem Wege
zum Throne, doch sicher auf ihm verlieren muss. Ist aber der Kampf
erst angebrochen, so kennt sie wieder nichts mehr als die Liebe,
ihr méchtigstes Gefithl diberwindet selbst die Furcht des Weibes:

Nein! eine Heldin soll mein Ileld umarmen!

An seiner Seite will sie siegen oder sterben. Ihr wird das letztere.
So ibermichtige, grenzenlose Leidenschaft an der Seite eines Mannes,
der sie nicht in diesem Masse zu erwidern im Stande ist, muss schon
allein zu einem tragischen Ausgang fithren; dass sie aber von ihm
selbst in verhdngnissvoller Verwechselung gemordet wird, ist eine
unniitze Grausamkeit, die unser Gefiihl beleidigt, und die viel eher mis-
verstandenen Shakspeare’schen Reminiscenzen, als Schiller’'s eigenem
Herzen angehiren michte.
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ANDREAS DORIA.

(Die Verschwsrung des_Fiesco.)

Die Jugend versteht unter der Freiheit gewohnlich die Unbegrenztheit,
die Masslosigkeit oder cine 'Ar't gemitthlicher Anarchie, wihrend sie
doch gerade in der Entfernung von aller Willktir, in der freiwilligen
- Unterwerfung unter die organischen G}esetze, sei’s ilcs Staats, -sei’s
‘des Kunstwerks, besteht. ' '
- Den Fortschritt, welchen Schiller that, als er von den ungeheuer-
lichen Gestalten der «Réuber» zu einem historischen Gegenstand
tiberging, is't"dahler unbestreitbar, da dieser ihn nothigte, die fessellos
tiherwuchernde Phantasie durch die bestimmter Zeichnung und lokali-
sirter Firbung bedtirftigen Gestalten eines solchen Vorwurfs in ihre
nattirlichen Grenzen zurlickzuzwingen, und sie so dadurch allmahlich
zu ihren schonsten Bliiten brachte. Allerdings ist dieser erste Ver-
éuch, den . Schiller im «Fiesco» machte, sich den Forderungen eines
geschichtlichen Stoffs anzilbequ,emen, im gauzen noch nicht gelungen,
er zeigt im Gegentheil noch dieselbe, ja vielleicht eine noch grissere
Verwilderung, als sie uns in den «R#ubern» zurtickstvsst, ohne die-
selbe ursprangliche Kraft in gleichem Masse zu entwickeln. "Aus der
naturalistischen Roheit kommen. wir zu einer oft hohlen pathetischen
- Phrase, wie der nachgemachte, angebljch altromische Republikanismus
des Stiicks eine ist, der keinen Platz auf dieser Welt schon darum
hat, weil kein eigentlicher Inhalt, keine bestimmte Vor.stellilng darin
"steckt, weil er keinen Korper hat, sondern nur ein Schemen ist. Sein
Vertreter Verrina bleibt eigentlich mit all seiner wilden und echten
Energie, aus Mangel an allen positiven Ideen, immer nur bei der
Verheinungv stehén; . er ruft bestindig «Freiheit», gibt uns aber




ANDREAS DORIA.

keinerlei Aufklirung itber den bestimmten Sinn, den er mit diesem
sechr unbestimmten Worte verbinde. Sicherlich zeichnet Verrina’s ma-
nierirtes Romerthum den damaligen Horizont des feurigen Dichters
selber, wie es denn hochst interessant ist, das Form- und Masslose
der politischen Ideen in den drei ersten Stiicken, das Fester- und
Bestimmterwerden derselben im «Don Carlos» und endlich die voll-
stindige Sicherheit in deren Entwickelung beim «Tell» miteinander
zu vergleichen. Welcher Unterschied in der Betrachtung, withrend
doch bei allen dasselbe Streben zu Grunde liegt; welche edle Weisheit
in den Reden des sterbenden Attinghausen, in den Forderungen der
schweizer Landleute, verglichen mit der chaotischen Verwirrung in
«Kabale und Liebe» oder «Fiesco»!

Die Liicke der jugendlichen Bildung, die er spiiter in seinem
«Don Carlos» und «Tell» so glinzend ausfiillt, einmal zugegeben, werden
wir aber auch hier schon theils durch die dramatische Kraft in der
Bewegung der ganzen Handlung, die tiberall herausbricht, schadlos
gehalten, theils durch die michtige  Féahigkeit zur grossartigen Zeich-
nung, wie sie sich bei ecinzelnen Figuren findet. Ein Menschenbild
mit Grosse der Seele auszustatten und es doch individuell wahr zu
schildern, kann nur einem Kiinstler gelingen, der selber eine geniale
Natur ist. Dass Schiller dies in Andreas Doria vermochte, und zwar
mit wenigen Meisterstrichen, spricht deutlicher als das ganze tibrige
Stiick fir seinen echten Kiinstlerberuf. Seelengrisse aber erkennt man
nicht sowol direct, sondern vorzugsweise durch Vergleichung mit andern,
an der zauberischen Wirkung, die sie auf dieselben ausitbt. Diese
Wirkung des alten Helden ist aber iiberall im Stack aufs feinste aus-
gesprochen, tiberall treffen wir die Verehrung vor ihm, die Scheu
oder die Achtung. So sagt selbst Leonore, dies feine Frauenherz, im
Augenblick, da sie den Sturz seines Geschlechts triumt und wiinscht,
von ihm, es sei eine Wollust, ihm gut zu sein, «denn er ist sanft
und so gross zugleich» — «Donner und Doria» ist ein Sprichwort
geworden —, Andreas ist iberall der erste Gedanke, der letzte Grund,
den jeder hat; ob mit Verehring oder Hass, immer aber denken sie
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alle schliesslich an ihn. Fiesco nennt seine Sanftmuth furchtbarer als
des Neffen Trotz, Verrina nennt seine Ketten von Seide und hilt
ihm "damit die glinzendste Lobrede, bezeichnet scharf den Unterschied
zwischen dem guten und schlechten Staatswesen, das der Bénder ja
unter allen Umstinden bedarf. Tritt Doria dann selber auf, so ist
sein erster (vedanke der der Gerechtigkeit, der zweite der der Liebe
fir den Staat. Wenn er seinem Neffen vorwirft, diesen zu unter-
graben, so gibt er ihm in zehn Worten eine sehr gesunde Lection
in der Staatskunst, wenn er uns auch eine Schwiche verrith, die
wir ihm nicht tbel nehmen: die zu grosse Liebe fr seine Verwandten;
denn ist sie bei Menschen ohne Verdienst widerwdrtig, so hat am
Ende bei einem alten Helden jeder Beweis von Herzensglite eher
etwas Bestechendes. Heroisch aber erscheint er uns erst recht durch
die Art, wie er sich in der Gefahr benimmt und den Gegner durch
Grossmuth zu entwaffnen sucht, wenn er Fiesco schreibt:
Lavagna, Sie haben, diucht mich, Ein Schicksal mit mir — Wohl-
thaten werden Ihnen mit Undank belohnt. Dieser Mohr warnt mich

vor einem Complot. Ich sende ihn hier gebunden zurtick und werde
_ heute Nacht ohne Leibwache schlafen.

Ist der Aufruhr nun aber doch ausgebrochen und will der Gegner
sich nicht ibertreffen lassen, sondern warnt ihn, ohne dass Andreas
in dem nichtlichen Warner Fiesco selbst ahnt, auf die Flucht zu
denken, so antwortet Andreas ihm ruhig:

Fiesco denkt edel. Ich hab’ ihn niemal beleidigt, und Fiesco ver-
réith mich nicht.

Fiesco. Denkt edel, verriith dich, und gab dir Proben von beidem.

Andreas. So steht eine Leibwache da, die kein Fiesco zu
Boden wirft, wenn nicht Cherubim unter ihm dienen.

Fiesco (himisch). Ich méchte sie sprechen, einen Brief in die
Ewigkeit zu bestellen.

Andreas (gross). Armer Spotter! hast du nie gehdort, dass
Andreas Doria Achtzig alt ist, und Genua — glicklich?

Sein grossartiges Vertrauen, das aus seinem guten Gewissen
stammt, wird nichtsdestoweniger verrathen; in seinem Schmerz iiber
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die Tiiuschimg bleibt er aber nicht minder imponirend, er erschiittert
uns, ob er sich zur deutschen Leibwache wendend sage: '

Horet, Auslinder! horet! Das sind die Genueser, deren Joch ich
brach. Vergilt 'man auch so in euerm Lande?.... Rettet euch!
Lasst mich! Schreckt Nationen mit der Schauerpost: die Genueser
erschlugen lhren Vater — o :

oder ob er, nachdem seine Gegner geswgt dle Genueser um einen
Platz bitten lasst, darauf zu sterben:

Geh!' mache bekannt, dass Andreas noch lebe — Andreas, sagst
du, ersuche seine Kinder, ihn doch in seinem achtzigsten Jahre nicht .
zu den Auslandcrn' zu jagen, die dem - Andreas. den Flor seines
Vaterlandes niemals verzeihen witrden. Sag’ ihnen das, und' Andreas
ersuche seine Kinder um so viel Erde in seinem Vaterlande fur so

viel Gebeine. . .
Die Mahnung thut schliesslich ihre Wirkung: nicht nur .halb
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